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श्रीसूयकान्त ज्िपाठी “ निराला 


श्री नियलाजी कवि और कथाकार के रूप में सम्मानित हैं । 
हमारे द्वारा उनकी उच्च कोटि की कविता ओर उपन्यास की पुस्तकें 
प्रकाशित हो चुकी हैं। उनका हिन्दी साहित्य में एक स्थान है। 
काव्य-कला की ये रचनायें कवि को विदग्घता और अनुभूति को 
प्रकट करती है । किन्तु निरालाजी दाशनिक प्रकृति के विचार* 
शील प्राणी है । वे केवल कवि नहों | उनका गठन अनेक रूपों में 
हुआ है। प्रबन्ध-प्रतिमा में उनके साहित्यिक, सामाजिक और 
राजनीतिक विचारों को प्रगठ करने वाले निबन्धों का संग्रह 
इसके द्वारा वह एक नवीन कक  क्रलनू में समय हुए हैं। 
इसके कुछ निबन्‍न्धों में हमारे दो-एक प्रमुख साहित्यिक ओर 
राजतीतिक व्यक्ति आलोचित हुए हैं, किन्तु साहित्य की प्रगति 
का इतिहास भी ऐसे लेखों से बनता रहा है, इसलिए साहित्य के 
विद्याथियों के निकट इसकी बहुत उपयोगिता है। साथ ही 
निरालाजी के साहित्यक व्यक्तित्ओर उनकी विषय प्रतिपादन 
शैली का विकासक्रम इसमें संनिहित है। अतः इसका ज्यों का त्यों 
प्रकाशन करने के हम प्रार्थी रहे । हमारा विश्वास है कि लेखों 
का यह रूप पाठकों को प्रिय होगा | साहित्य के नाते यह दुभाव 
का कारण न होगा । 
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चरखा-शीषक कविवर रवीन्द्रनाथ का इक्कीस परष्ठो का प्रदंध 
हल पहल बंगला के सासिक सबज़ पत्र में पढ़ने को मिला था, 
उसके भादों के अंक में । बन्द हो जाने के वाद इसी अंक से पत्र 
को घुनजन्म प्राप्त करने का सोसाग्य मिलत्रा हैँ। इस लेख के 
लिखने का कारण ओर छुछ नहों, आवचाय प्रफल्नचन्द्र राय ने 
कहीं छापे की स्याही द्वारा कविबर पर चर८ के प्रचार से उदा- 
सीन रहने के कारण अपवाद आर लांडन लगाने की चे 
ही थी, यह लेख आचःय राव की उसी क्रिया को प्रतिक्रिया है-- 
ठेठ भाषा से यह चपत का जद्यव ८सा है । लादों के लिखे इस 
लख का उत्तर महात्मा गांधी के गय नइजीयबत के अंक में निकला 
है, हिन्दी-पाठकों ने पढ़ा होगा ! अगर छुद्द उससे हैं तो सत्य की 
एक बहुत हा धीमी ज्योति उनके महात्ताप कुछ ग्रकाश 
डालती -हुई। परन्तु उस ज्योति से कविवर रबोन्द्रनाथ को 
युक्तियों का अन्धकार, यदि महाःत्माजी उसे अन्धकार सन्न्क, नहीं 
दूर होता, कम से क॒म्त बुद्धि के राज्य सें वसनेवाले किसी सा 
त्यिक मस्तिष्क से तो अबश्य हो नहीं, यों ता रण्डन करनेवाले 
महात्माजी की एछ ही पंक्ति से चाहे रवीन्द्रनाथ की कुल युक्तियों 
का खण्डन कर डालें । अस्तु, इस लेख में रजिबाबू की युक्तियों 
के साथ महात्माजी छा कथन ओर अपना वक्तव्य भी हम पेश 
करने का साहस करते हैं यदि रविवाबू की उक्ति के अनुसार हमें 
अपने वक्तव्य की पूणु स्वाधानता-आाप्ति का अधिकार है | 


स्त््य विस र्‌ 


सहात्माजो कतिठाकुर और चरखा” शीषक अपने उत्तर में 
रविवादू की युक्तियों पर लिखते हें--“सच बात तो यह है कि 
कविश्वी की टीका सें कविश्री ने कवि-सुलभ स्वच्छुदनता का उप- 
भोग किया हैं और इसलिए जो कोई उसके सीधे अर्थ को प्रहण 
करेगा वह अपने को बड़ी ही बेढब स्थिति में पावेगा ।” अपनी 
टीका में कविश्री ने कवि-सुलभ जितनी स्वच्छन्दता का उपभोग 
किया है, कवि-सुलस शब्दों में, परोक्षरोति से, उतनीही स्वच्छ- 
इता वे दूसरों को भी देने के लिए तैयार हैं, अतएव हमें विश्वास 
यदि उसतो स्वच्छन्दता से हम इस लेख को समाप्त करने की 
चेष्टा करंगे तो महात्माजी के अमोल उपदेश और कविश्री की 
व्यक्ति-स्वत्त्रता दानों से हमें लाभ होगा | अस्तु, अब हमारे लिए 
कोइ भय की वात नहीं रही । 
चरखे के विरोध में रविबावू की मज़बूत पहली युक्ति यह है; 
वे कहते हैं--“सब आदमी एक साथ मिलकर मक्खियों की तरह 
एक ही नमूने का छत्ता बनायें, विधाता की यह इच्छा नहीं है । 
परन्तु सवाज-विधाता कभो कभी ऐसो ही इच्छा प्रकट करते हैं । 
काय को सीधा कर लेने के लोभ से मनुष्यों को भिट्टी में मिलाते 
हुए उन्हें संकोच नहीं होता ! वे पोधे-छांटनेबालो कल के भीतर 
मनुष्य-वनप्पति को घुसेड़कर बराबर नाप की हजारों पतली 
पतली सलाइयां निकाल लेते हैं । वन्य वस्तु को इस तरह 
पण्य-वस्तु ( बाजारू चीज़ ) बना लेने पर बन के देवता तो चुप 
रहते हैं, परन्तु मनुष्य-बुद्धि को काम निकालने के लिए मक्खियों 
की बुद्धि बना डालने पर, नारायण के दरबार में, हिंसाब-निकास 
के दिन जुमाने के मारे दिवाला निकल जाने का भय है ।” 
इसी तरह की पेचीदा ( आलंकारिक बातें सर्वसाधारण के 
लिए पेचीदा हुआ करती हैं, क्योंकि सब लोग तो साहित्यिक हैं 
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नहीं ) वातों के लिए महात्मा जी की पूर्व चेतावनी है कि अगर 
कोइ कविश्नी के शब्दों का सीधा अर्थ ग्रहण करेगा तो उसकी 
बड़ी ही बेढ़ुव स्थिति हो जायगी | चरखे पर कविवर का सीधा 
अथ तो सामने है, परन्तु अब देखना यह है कि इसका वह अथे 
जो सीधा नहीं है, क्‍या हैं और केसा है। पहले ही कविवर 
विधाता की इच्छा पेश करते हैं, अपनी पष्टि के लिए । कहते हैं, 
विधाता की यह इच्छा नहीं कि सव लोग मक्खियों की तरह ए 
ही नमूने का छत्ता बनायें | रविवाबू यहीं से कल्मम चलाते हैं और 
यहां स सन्देंह, भ्रम, तक, शाख्रीय निरछुशता आहिका श्री 
गणेश होता है। अच्छा, रविबाव्‌ से कोई पूछे कि विधाता की 
यह इच्छा आपको मार्म केसे हुई तो परमात्मा ज्ञान, वे इसका 
क्या उत्तर दंगे | हिन्दू-समाज के चार मँह वाले विधाता उनके 
सामने आकर अपनी राय स॒ना गये थे या संसार के कल्याण के 
लिये ब्राह्मससाज के विना हाथ, पेर, नाक, कान वाले परम- 
पिया ने किसी खास तरीके से यह ध्वनि अदा की थी, कुछ 
समझ मे नहीं आता | यदि यह कवि की कसपना की उड़ान नहीं, 
यदि इसमें उन्हें सत्य के रहने का गव है तो इसके सिद्ध करने 
के लिए बाध्य होकर उन्हें शाख्रों की शरण लेनी पड़ेगी ओर 
वहीं से अपने सत्य कथन का प्रमाण ठंढ़ निकालना होगा 
अन्यथा, उन्‍ह कहना पड़ेगा कि विधाता से उनकी प्रत्यक्ष वात 
३ हैं। यदि वे इसे अपना अनुभव क नुभव अज्ञान- 
जन्य भी हुआ करता है । 

विधाता नाम के एक अदेख कुछ पर अपनी विजय 
का सारा बोक लादू कर आप निश्चिन्त भाव से समाज- 
विधाताओं को पराजय का फतवा दे डालते हैं । यहाँ हम 
आप की बक्ति का पुनरुद्धरण न देंगे, अधिक जगह घिर 
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जान के भय से। समाज-विधाताओं पर यहाँ आप आत्तेप 
करते हे ; क्योंकि वे कार्य को सीधा कर लेने के लोभ से अधिक 
संख्यक मनुष्यों को अपनी कल्पना की कतरनी से बराबर 

काटकर उनकी व्रद्धि को रोक देते हैं, इसलिये कि काम निकल 
जाय-वे कमजार उबले-पतल अकर्मण्य हो जाँय तो बला से-- 
कास तो हासिल हो गया। यह एक दसरी क््पनों है | यह 
आतक्तर उन लोगों पर हैँ जो उद्नन्क्म के पक्ष में ह-संघ 
को ही जो लोग शक्ति मानते हं--संघ-झाय द्वारा ही संसार के 
ब्रड़े स बड़े काय होते है, यह जिनका कहना है, उन्हें व्यक्तिगत 
खतंत्रता का पक्ष कर रविवाबू नीचा दिखा रहे हैं--यह बेबत्त 
की रागिती है। सफर! म-विधाताओं ने जहाँ कोई वात--कोई कानून 
समाज की उन्नति के लिए बनाया हे ओर समष्ठटि को उसी के 
लुआर चलन के लिय बाध्य क्रिया है, वहाँ उन्होंने व्यक्तिगत 
शक्ति का गे कि मष्टिगत फायदे से हर एक व्यक्ति 
को फायदा पहचाया : । यहाँ चरखे की ही बाद लीजिये । 
मद्मत्माजी जेस एक समाज-विधाता हैं | वे सारदीय समाज को 
चरखा चला कर अपना कपड़ा आप बना लेने का उपदेश देते 
है । इससे करोड़ों रुपयों की बचत और फायदा देश केनिवासियों 
को हू । इसस वे परावलम्बी न रहगे। स्वावलंदी हो जाना ही 
शक्ति का सूचक है। इस दरह शक्ति-बृद्धि के साथ साथ देशवासी 
म्व॒राज्य की प्राप्ति नहीं कर सकेंगे, यह कोन कह सकता है ? 
अगर इससे समष्टि ओर व्यष्टि दोनों के फायदा पहुँचता है तो 
निस्सन्देह कहना पड़ता है कि रविवाबू का सुबह के वक्त दीपक 
अलापना नहीं शोभा देता । जहाँ समष्टि की बाव हो--जहाँ 
समवाद चर्चा हां वहाँ व्यष्टि का प्रसंग नहीं उठता | 
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आये हैं कि रवि वावू की सारी विजय विधाता की इच्छा पर 
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रखी हुई है ओर विधाता की इच्छा क्या है-कक्‍्या नहीं, इस 
अमाणित करने के लिये आपको शाब्रों की शरण लेनी पड़ती हैं, 
नहां दी दिधाता को इच्छा आपको केसे माढूम हुई, इसका आप 
सनन्‍्ताषशत्रद्‌ काइ प्रमाण न दे सकेंगे, उत्दा आप पर असत्य-भाषण 
का दोीब दगा जाइया । अस्तु बेदों उपनिपदों, शाझत्रों या स्वृतियों 
से जहा कहीं आप विधाता ही व्यक्तिस्वदंत्रता की इच्छा के 
प्रभाण निशालंगे, बही अथवा उसी जाड़ के किसी दसरे शा से 
आपका समसाटष्टि-कम संघ-योजना के भी प्रमाण सिल्ग | दद आप 
उकक को सानकर दूसर का केसे नह झानियणा ? कया उस इसरी 
क्ति कौ-दूसरे प्रमाण को समाज-विवाताओं का बनाया हुआ 
बतला कर अपन अमाय का हो खास विवात्ा को उपज र 
करन छ&। चेष्ठा कॉजियगा ? 
उद्धरण के अतिम अश में आपन समाज-वषाताओं स ए 
आर मजाक किया हैं। जंगल को चीज को बाजारू बना लेने पर 
बनदेवता तो कुछ नहीं बोलते, पर मनुष्यों की बुद्धि को मक्खियों 
की बुद्धि बना डालने पर नारायण के दरवार सें हिलाव-निकास 
8 दिल जुसान के सारे दावाला निकल जाने का सय हैं; कविवर 
इस संजाक पर ध्यान दीजिये | आदमियां को बुद्धि के 
मक्िखियों की बुद्धि (यानी सव लोग एकही तरह का छत्ता 
बनायें,--सब लोग एक ही लक्ष्य से कास करें ) बनाने की उक्ति 
से आप फिर संघ-शक्ति ओर संघ-कर्न का दिरोध कर रह है 
और विरोध कोई ऐसा-बेसा भी नहीं, आप इस तरह के संघ 
कम को पापाचरण भी सिद्ध करते हैं; तभी आप नारायण के 
दरबार मे पेश होते हो समाज-विधाताओं का ( यहाँ महात्मा जी 
ने पाठकों को ) जुसाने का भय दिखा रहें हैं। आर जुसाता 
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प्रबन्ध-प्रतिसा 
भी कोई सामली नहीं-हीवाज़ा; तोल में वह अपराध को गशुरुता 
के वगवर ही होगा-क्ष्योंकि रवि बाबू को तुला परमात्मा का 
दरबार दे खते-दिखाते कमी-वेशी रहित ही चुकी हे; अंतएव 
अपराध को तौल कर निणय किया गया कि जुमाना दीवाले से 
एक कोड़ी भी कमर न होगा, यानी परमात्मा के दरवार से जब 
मुहालेह जुमाने में अपना सबस्व खोकर लोटेगा, तथ चार पेसे 
सत्त खाने के लिए भी उसकी कमर में न रह जायेंगे! देखा 
आपने- संघ-कर्म की कितनी जबरदस्त सजा परमात्मा के यहाँ 
से मिलती है । 

ध्यान दीजिये, पहले रविवावू ने विधाता की इच्छा जाहिर 
की थी, फिर उनकी इच्छा के दायरे से बाहर निकल कर कार्य 
करने वालों को परमात्मा के दरबार में सजा भी दिलाई-- 
सर्वेस्व खोने की सजा। अब सोचिये कि सव 'आदमियों का, 
देश की दुदेशा दूर करने के लिये किसी एक काय में सम्मिलित 
होना फितना भयानक पाप है। खेर, हमें पाप का भय नहीं, हम 
पुरुय उसे ही मानते हैं जिसमें अधिकसंख्यक मनुष्यों को लाभ 
हो--जिससे थे सुखी हों । यदि हम इकतीस करोड़ देशवासियों 
को भोजन-व्र देकर महात्मा जी को परमात्मा के दरार में 
अपना सर्वेस्तर खो देना पड़ेगा, तो इसके लिए महात्मा जी को तो 
कोई दुःख न होगा उनके पास रखा ही क्या है जो परमात्मा 
उनसे छीन लेंगे; बल्कि जुमोना करके परमात्मा उनसे एक 
अट्टहास के सिवा ओर कुछ न वसूल कर सकने के कारण अपने 
नष्ट अन्तयामित्व पर खुद लज्वित होंगे। और महात्मा जी को 
“रविवाबू के परमात्मा” के जेलखाने में कुछ दिन रहने की सो 

' आवश्यकता है, क्योंकि कुछ सुधार वहाँ भी होना ज़रूरी है | 
भोजन-बस्र और सादगी का उपाय वतला कर महात्मा 


५9 चरनत; 
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जी ने हमारा जितना उपकार किया है, हमें कोमल कछरपना के 
अनेकों छुन्द-बन्दों से चलकर भाव ओर भाषा की अगशित 
तरंगों पर चढ़ाते-गिराते हुए कवि-सम्राट रवीन्द्रनाथ ने भी 
उतना ही उपकार किया है। हमारे लिये दोनों ही आवश्यक 
हैं--दोनों ही हमारे अपने हैं। महात्मा जी इस जीण जाति के 
ग्राण है ओर कवि-सम्राट इसके गोरवन्मुकुट--इसकी जीण दशा 
में भी अपनी ज्योति से संसार को चकित करने वाले | दोनों की 
हत्ता के हम कायल हैं, किन्तु फिर भी, विचार का प्रसंग छेड़ 
कर हम युक्ति का साथ किसी तरह नहीं छं:ड़ सकते, और उसो 
के अनुसार हमें कहना पड़ता है कि “विधाता” और “परमात्मा 
का दरबार” थे दोनों शब्द रविदाव्‌ के “चरखा” में युक्ति की 
पहुँच के बाहर हो गये हैं, अतएव मान्य नहीं | यदि इन्हें शाख्रीय 
कर शास्त्रों को इनका प्रसाण बतलावें, तो हम यह मानते 
हुए भी कि विधाता” ओर “परमात्मा छा दरबार” शास्त्र 
बहिभत नहीं, इतना अवश्य करगे कि चरखा जेस समष्टिगत 
विवेचन का महत्व, व्यक्तिगत अवनति का कारण मानकर घटाया 
नहीं जा सकता, अधिकन्तु, इस तरह को चेष्ठा अनधिकार चेष्ठा 
कहलातो है, क्योंकि यह समष्टिगत काय्य समष्टि के फायदे के 
लिये होता है ओर उस समष्टि का स्वरूप व्यष्टि को लेकर ही 
संगठित होता है, इस वरह उससे व्यष्टि को भी फायदा 
पहँँचता है । 


जिस तरह एक जगह बंगाल का बड़प्पन गाते हुए रविवाबू 
ने वंगाली-दिमाग को सातवें आसमान पर चढ़ाने की चेष्टा की 
है, और बंगाली विवेचन पर कुछ आत्मप्रसाद के भी लक्षण्प 
प्रकट किये हैं, उसी तरह इस जगह हमें लिखना पड़ता है कि 


रविबाबू जैसे अपने समय के सर्वश्रेष्ठ बंगाली लेखक “विधाता'' 


[ 
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और “ईश्वर” पर इतना अधूरा विचार रखते हैं कि बात 


दात पर उनका उल्लेख ठीक उसी तरह करते हैं जेसे घूल 
खेलते हुए .बच्चे हर वात पर “राम दुह्ई” और “खुदा 
कसम आदि कह कर अपने अज्ञान को इंश्वर के अस्तित्व 
का साज्ञी सावित करने लगते हैं, ओर इस वरह 'राम' और खुदा 
शदद के अनगल ग्रल्लाप में एक बहत बड़े सत्य को * चिरकाल के 
लिये बहा देते हैं। बतलाइये प्रसंग तो है चरखे का, इसमें रवि- 
वबाब अगर अपनी राय न लिख कर विधाता की असम्मति 
जाहिर करने लगं-चरखा चलाने वालों को खुद दरड न देकर 
परमात्मा के दरबार में उन्हें दरड दिलाव तो इस तरह 
वेबुनियाद वातां पर किसी का कबतक धर्य रह सकता है? क्‍या 
विधाना और इश्वर से चरखे के संबंध में कविवर की कोई 
वबातचात हा चुका हैं (अथवा इईंश्वर ने चरखे क॑ प्रस्ताव पर 
अपनी नामंजूरा के दस्तखत करके, प्रचार के लिये सीधा उसे 
कविवर के पास खाना कर दिया है जो इसके संबंध में विधाता 
की राय आर इश्वर के दरार का उल्लेख करते हुए आपको 
जरा भा संकोच नहीं हुआ ! 

संभव है. विधाता' और परमात्मा का दरवार' इन दोतों 
शब्दों का उल्लेख कविवर ने उसी खयाल से किया हो, जिसमें 
आकर वे अक्मर कविताएं लिखा करते हैं, यानी जिस तरह 
उनझी कविताएं विश्व-भावना के साथ मिली हुईं व्यापक्र 
होती हैं“किसी देश, काल या समाज की वाधा में रह कर 
संकांशृता के परिणाम पर आंसू नहीं बहातीं-सारांश यह कि 
जिस तरह संपूर्ण विश्व कवि की कल्पना का लोलाक्तेत्र बन जाता 
है उसी तरह उनके “चरखा” लेख का “विधाता' और 'परसात्मा 

[सवार , ये दोनों शब्द भी विश्व-व्यापकता को अपने साथ 
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लिए हुए अपने शब्दगत अर्थां से विश्वजनीन किन्हीं खास 
भावों के उत्पादक या जनक हों--यद्यपि विधाता का प्राचीन और 
शब्दगत अथ कवि के कासपनिक इस विषय की सच्ची सत्ता से 
कदाचित अधिक बड़ा और अधिक व्यापक है| यदि दर्शन की 
भाषा में इस विश्व के विधानकत्ता को ही हम कविवर का विधाता 
मान रे तो साथ ही हमें उसी परिभाषा में यह भी मानना पढ़ता 

कि इस विश्व के किसी एक देश के सलु॒ष्यों के मंगल के लिये 
सोचा हुआ उपाय विधाता का ही विधान होगा । इस दरह एकहो 
उपाय क्यों, व्यष्टि ओर समटष्टि के समन में विधानों के जिदर 
आवतेन, परिबर्तेन और असुष्ठान होते हैं और तक-वित्तक 
करते हुए अन्त में विज्ञीन जिदने री विधान आते जात हैं, 
सब इस विश्य के विधाता की ही कटपना को सृष्टि और 
प्रलय होंगे। फिर विधाता की विधि ऑर समाज-बिधाता 
की विधि में कोई अन्तर नहीं रह जाता; समाज-विधाता 

विधि भी विधाता की ही विधि सिद्ध होती हैँ, जब छ न 
“तो समाज-विधाता का ही समन विश्वन्संसन से अलग कोइ 
बस्‍्तु है ओर न समाज ही विश्व स अलग काइ चाज़ हू । इस 
दृष्टि से कविवर का विधाता को एक अलग इच्छा सानता आर 
समाज-विधाता की एक इच्छा अलग, अव्ज्ञानिक जान पड़ता 
है । जब विधाता की परिधि में तमाम संसार आ जाता हैं; ठव 
तमाम संसार के सन की विभिन्न सृष्टि का विधाता का हा ध्थाड 
कहना होगा और अपनो दरिद्रता दूर करने के लिए अपन कपड़े 
आप बना लेने का विधाव जब कि दश के अधिक सनुध्यां का जच 
गया है, तो इसे विधाता का ही विधान मानना चाहिय ऑर उस 
दृष्टि से, जिससे नतों भारत विश्व स अलग काई वस्तु है आर न 
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यह विधान ही विश्व-मन की कटपना से कोइ अनोखा सूझ। दर्शन 
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की जिस उदारता से महाराज दुर्योधन जैसा पतित भी “अंहं यन्त्र 
भवान्‌ यन्त्री' कहकर दोषों स सुक्त हो जाता हे और इस तरह 
अपने किये हुए कुल्न ऊुक्त्यों के परमात्मा के सिर लाद देता है, 
फिर क्या कारण है कि इकतीस करोड़ भारतवासियों के बचने का 
उपाय वतला कर, पुण्य-अजन करने पर भो महात्मा गाँधी के नाम 
ऋविवर रवीन्द्रनाथ का सम्मन परमात्मा के दरबार में ले चलने के 
लिये जारी हो जाता है ? भय यह दिलखाया गया है कि तुमने सब 
आदमियों से एक ही तरह का काम क्‍यों करवाया--उनकी बाढ़ 
मार दी | दशन कहता है, वाढ़ इन्होंने नहीं रोकी, यदि चरखा 
चलाने के लिए कोमज्ञांग भारतवासियों का पनपना कुछ दिनों के 
लिये कम हो गया है, तो इसके लिये उत्तरदायी महात्मा गाँधी 
नहीं हैं, किन्तु हैं वे जिन्होंने इसका अहणण किया--चरखा चलाया 
ओर सूत काता, क्योंकि, कर्म के रूप में जो चीज महात्मा गाँधी 
के पास है, वही इस भारत के दूसरे मनुध्यों के पास भी है, ऐसी 
दशा में एक के अपराध से दूसरा क्‍यों जेल जाय ? अपराध तो 
किया लोगों ने चरखा चलाया ( कविवर के काल्पनिक मत से ) 
ओर परमात्मा के दरवार में जायें महात्मा गांधी ! अजीब विचार- 
धारा है ! यदि थोड़ी देर के लिये सान भी लिया जाय कि चरखा 
चलाना पाप है, तो भी यह नहीं सिद्ध होता कि उसकी योजना 
( चूंकि यह पाप है इसलिये ) महात्मा गांधी या एक समाज- 
विधाता द्वारा हुई है,--और खासकर उस दशा में पाप, जब कि 
विश्व का समष्टिगत प्रश्न विधाता' के नाम से सामने हो । कविवर 
के विधाता की सृष्टि में पाप नहीं रहता । यदि रहता तो पाप करने 
के कारण समाज-विधाता या महात्मा गांधी ईश्वर के दरबार तक 
घसीटे न जाते। कविवर का विचार यहाँ भी आशाख्रीय है, 
क्योंकि सष्टि पाप ओर पुण्य, जड़ और चेतन दोनों के येाग से 


नि । 
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होती है, केवल पुण्य या केवल चेतन से कभी सृष्टि का कारखाना 
चल नहीं सकता | और यदि पुण्य नाम की किसी अच्छी चीज 
की सृष्टि के लिये कविवर विधाता के इतने कृतज्ञ हैं, जो पाप की 
सष्टि करने के लिये, चाहिये कि वे उतने ही उनके अक्ृृतज्ञ भी हो 
और यहाँ जो यह साच रखा है कि बुरे की सृष्टि करते हैं लोग 
और सले की झष्टि खास विधाता, यह बिलकुल कमजोर खयाल 
है--बच्चों का चरखा चलाना यदि बुरा कर्म है--संघ-कर्म यदि 
व्यक्ति की बाढ़ रोकने वाला है; तो इसके लिये भी--विधाता 
को ही दोषी समझे जिसकी व्यापकता के अन्दर ही एक विशेष 
समष्टिमत में यह खयाल दोड़ रहा है। जब हम पढ़ते हं-- 
बन्दों विधि-पद्‌-रेणु, भव-सागर जिन कीच यह | 
सन्त, सुधा, शशि, धेनु, प्रगटे खल, विष, वारुनी ॥॥ 

तब विधाता का सच्चा अर्थ और उनके काय हमारी समझ 
में चुस्त बैठ जाते हैं ओर चरखा जैसे काश के लिये परमात्मा के 
दरबार का भय जाता रहता है। 

व्यक्तिगत इच्छा का महत्त्व देते हुए कविवर अपने बाल्य- 
जीवन की एक घटना का उल्लेख करते हैं । लिखते हे--(वचपन 
में जगन्नाथ घाट (कलकत्ता) में जल-विहार के लिये हम जाते थे, 
तब अलग-अलग कितनी ही डोंगियों के मल्लाह हाथ पकड़ कर 
अपनी-अपनी ओर खींचते थे। परन्तु किसी एक के लिए जब 
अपनी रुचि जाहिर की जाती थी, तब इसके लिये किसी से शासन 
का भय न रहता था। क्योंकि डोंगियाँ बहुत सी थीं ओर उनके 
गम्य स्थान भी जुदा-जुदा बहुत से थे । परन्तु यदि देश पर 
तारकेश्वर का सा कोइ स्वप्न रहता कि तारण के लिये बस एक 
ही डोंगी पवित्र हे, उनके प्रबल पण्डों की जबरदस्ती फिर कोन 
रोक सकता था १ इधर मसानव-चरित्र घाट पर खड़ा हुआ रोता 


४. 
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र कहता-ओ पहलवान! किनारा एक भले ही हो, परन्तु 
घाट जो बहुत से हे--कोई उत्तर की ओर है, कोई दक्षिख्‌ 
की ऋर 

इसका अमितराय प्रथम और सीधा व्यक्तिगत स्वतंत्रता हे 
मे पइले ऋड चुके है कि सम्ष्टिंगत फायदे के असंग पर व्याक्ति- 
गत अडंगा लग नहीं सक्रता। यदि कोई उसे संघकरम का 
विरोध करना चाह तो उस समप्रि के विचार से ही विरोध करना 
हागा, अन्यथा एक दसर केन्द्र से विचार करना विचार की सीमा 
से बाइर जा जाता हैं। उसे लोग दुष्ट तक्क कहते है। यदि दो 
पहजुबान अपनो शक्ति का »ैसला करता चाह तो उन्‍हें एक ही 
अखाड़े में दाड़ना होगा । दोनों अगर अलग अलग अखाड़े से 
ताल ठोंकते रहें तो उससे कभी उनकी वल-परीक्षा हो नहीं 
सकती । जल-विहार के अभिलापो बालक रखीन्द्र नाथ अनेक 
नावां सं से एक को चनकर इच्छानुसार उस पर सर कर सकते 
है, इससे खीन्द्रनाथ की व्यक्तिलखतंत्रता किसी को वाधा नहीं 
पहुँचाती, न उनके घरवालों को ओर न वाहरवालों को, और 
नाववालों को भी इस स्वतंत्रता से कोई नुकसान नहीं पहुँँचता, 

जानते हैं, एक रखीन्द्र नाथ कभी पवास नावों पर एक साथ 
नहीं चढ़ सकते ओर न उस स्थल्न पर वे उतनी नाव किसी एक 
जगह जा सकती है। वहाँ जितने यात्री आते हैं, उनकी व्यक्ति- 
स्वतत्रता इसा तरह का संकांशु हूँ, वे अज्ग-अल्ंग लक्ष्य पर 
पहुँचना चाहते हैँ ओर उनका सनोमिलाष पूर्ण होता है। सहछाह 
जो आग्रह करते हैं, वह दूकानदारी है। मललाहों के इस आमह 
क॑ साथ रविवाबू उस आग्रह की तुलना करते हैं जो चरखा 
चलान मे उत्साह-प्रकाश करने के लिये सर ग्रफुलल चंद्र राय जैसे 
प्रतिष्ठित बंगाली विद्वान उनसे किया करते हैं । देखिये कैसी तुलना 
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2३ चरच्चा 
है | एक ओर मसलाहों के आम्रह में दकानदारी और दसरी ओर 
चरखा चलाने के आग्रह सें देश-मक्ति, ग्रपीड़ित करोड़ों नर-नारियों 
के भोजन-वस्य का उपाय, दोनों में केसी समता है। ओर रवि 
बावू की तुलना भी केसी जँची-तुली हुई है! मल्लाहों वाली 
घटना के साथ एक बात आप आर कह जाते हैं, वह्द यह कि, 
अनेक मछाहों का आम होते हुए भी, पूरा एक ही का आम्रह होता 
था, परन्तु, उस समय एक की आम्रह-पावि करने के कारण दसरसों 
से हमें किसी पुकार के शासन का भय न था अथात्‌ू इस समय 
चरखे के प्रचार पर सहानुभूति न रखने के कारण जिस तरह 
के आज्षेपष कविवर पर किये जा रहे हैं, उस तरह के आज्षेप य 
शासन का सय सछाहों से न था| गलछ्लाहों के आज्ञेप करने कराने 
का कोई कारण न था, क्योंकि अनेक मछहाह अपनी-अपसनी नावों 
पर चढ़ाने के लिए एक साथ आगम्रह करने पर भी, यह जानते थे 
कि वे अगर जायेंगे, तो एक ही नाव पर जायेंगे, एक आदमी सब 
लावें किराये पर नहीं ले सकता हे; परन्तु देशवासां अगर 
चरखा न चलाने या उसके लिये लोगों को उत्साहित न करन 
कराने के कारण आप पर आज्षेप कर रहे हैं तो यह आज्षेप 
न्याय की परिधि के भीतर ही होता है, क्योंकि इसके 
साथ सम्ष्ठटि के फायदे का प्रसंग आता है, ओर इसके न 
करने पर समष्टि के फायदे का बाधा पहुँचाती है, इसीलिय 
अधिकांश लोग आप पर आक्तेप करते हैं। मछाहों के साथ देश 
वासियों की तुलना हो ही नहीं सकठी। बहाँ है आपकी व्यक्ति- 
स्वतंत्रता ओर यहाँ समष्टि की स्वतंत्रता पर विचार होता हैं 
बड़े दु:ख की बात है, आप विश्वविश्वत, अपने समय के श्रेष्ठ 

व्‌ होकर भी, विचार करते सम्रय अपनी तलतना इतनी कमजार 
बना डालते हैं । 


ल्न पी 
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रविवाबू के उद्धरण के अंतिम अंश में व्यक्ति-स्वतंत्रता पर 
एक ओर वक्ति है, उक्ति क्यों, एक और मजाक | आप कहते हें, 
अगर तारकेश्वर के अनेक स्वप्नों की तरह एक यह भी स्वप्न होता 
कि पार करने का काम वस एकही डोंगी कर सकती है यानी 
चरखा जेसे एक ही का से देशोद्धार होगा यह बात लोग जिस 
तरह कहते हैं, उसी तरह अगर किसी एक डोंगी के लिये तार- 
केश्वर स्वप्न में आकर कहते कि बस एक ही डोंगी पार उतारने में 
समर्थ है, तो इससे पण्डों या मछाहों की जबरदस्ती हरगिज़ न 
रोके रुकती, अथात्‌ मनुष्यों की व्यक्तिगत स्वतंत्रता पर पण्डे या 
सह्यह जबरन अधिकार करने का प्रयत्न करते कि बस इसी डोंगी 
पर चढ़कर पार उतरो । अनेक आदमियों के गम्य-स्थान भी अपने 
ही होते हैं, परन्तु अगर मल्लाहों के यह अधिकार मित्र जाता तो 
वे कदापि इसपर विचार न करते, फल यह होता कि मानव-चरित्र 
वहीं घाटपर नदी के किनारे खड़ा हुआ आँसू बहाया करता। 
यहाँ आप चरखे का कितना बड़ा विरोध करते हैं, ध्यान दीजिये 
आपकी इस उक्ति में, चरखे की जगह बहुत स्पष्ट रूप से डोंगी 
है, पार उतारने की बात से है देशाद्वार की ओर इशारा, डोंगी के 
परडे या मह्नह हैं चरखे के प्रचारक महात्मा जी और उनके अनु- 
यायी। जबरदस्ती है स्वेच्छाचार- पाप, अनेक आदसमियों के अनेक 
गम्य-स्थानों से आपका मतलब है व्यक्तिगत स्वतंत्रता, और इस 
तरह के लचर ग्रमाण का उद्देश्य है चरखा-जैसे संघकर्म का 
विरोध और आप मानव चरित्र को घाट पर खड़ा करके, ( देव- 
स्वप्न-आप्र ) सह्नहों की जबरदस्ती के लिये, रुलाते हैं । यहाँ जिस 
तरह आप अनेक आदसमियों के अनेक लक्ष्य बतलाते हैं, उसी 
तरह क्या आप यह नहीं सोच सकते कि अनेक आदमियों का 
एक लक्ष्य भी हुआ करता है। जिस तरह अनेक डोंगियों पर 


श्र चरखा 


चढ़कर अनेक आदमी अनेक स्थानों की यात्रा करते हैं उसी 
तरह गंगासागर के मेले में या इसी तरह के किसी एक लक्ष्य पर 
पहुँचने के लिये अनेक आदमी अनेक डोंगियों पर चढ़कर भी 
एकही जगह की यात्रा करते हैं। यहाँ जिस विषय के विरोध के 
लिय आपसे यह कल्पना लड़ाई हैँ, जरा उसपर भी ध्यान दीजिये। 
वह भसोजन-बस्त्र का सवाल किसी एक के लिये नहीं है, अनेकों 
को उसके हल करने की आवश्यकता है--सिफे आप जेसे 
जमीन्दारों को छोड़कर । अतएव अनक मनुष्य एक ही लक्ष्य के 
यात्री हैं, अनेक मनुष्य अपने सोजन-वस्त्र का सवाल हल करना 
चाहते हैं, इस अनेक की आवश्यकता का खण्डन एक की 
से नहीं हो सकता। सच ठो यह है कि इससे विरोध स्वतंत्रता 
के विरोध के लिये जगह भी नहीं है, क्‍योंकि हर एक व्यक्ति 
को इसकी आवश्यकता है, ओऑर हरणक व्यक्ति की आवश्यकता 
मिलकर ही समष्टि की या देश की एक व्यापक आवश्कता हुइट है; 
अतः यहाँ आपका व्यक्तिगत स्वतंत्रता का विरोध कहाँ ठहरता 
है? दरअसल जिसे आप व्यक्तिगत स्वतंत्रता कह कर चरखे 
का विरोध करना चाहते है, वह ख्तंत्रता के नकाव में 
ढकी हुई घोर परतंत्रता ओर हृठधर्मी है जब कि उससे 
व्यक्तिगत फायदे के बदले नुकसान होता है--असंगठित रहने के 
कारण । शक्ति का हास होने के कारण, खिचड़ी अलग पकाने के 
हठ के कारण । हर जगह, हर पंक्ति में, अक्षर-अत्तर में आपने 
एकमात्र इसी व्यक्तिगत स्वतंत्रता की आड़ लेकर चरखा जेसे 
देश के एक महत्वपूर्ण व्यापक उद्धार-कार्य का विरोध किया 
है। एक जगह यह भी लिखा है कि चरखे से स्वराज मिलेगा, 
ऐसी बात बहुतेरे कहते हैं, परन्तु जिन्होंने साफ-साफ समझा है, 
ऐसे पुरुष से आज भी मेरी मुलाकात नहीं हुईं। महात्मा गांधी 
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कितने ही वार मिल चुके है; परन्तु कववर को फिर भी चरखे का 
महत्व कोइ समझा नहीं सका | महात्मा गांधी के व्यक्तित्व के साथ 
वेबर रवीन्द्रनाथ का व्यक्तित्व किस तरह लड़ रहा है, देखिये । 


शरीर अस्वस्थ हो जाने के कारण रविवाबू के चचरका' की 
समालोचना इधर कई मंजिल पिछड़ गई, अब तक वह ऐसन 
मुकाम पर पहुँच गई होती | खेर। में अपन साहित्य-संगीव-कला 
बोण मिद्नों को सहप धन्यवाद देता हूँ, जिन्हें मेरी व्यावि-शब्बा 


के पास बैठे हुए भी, मेरी अवस्थ। पर उतनी सहाजुभूति नहीं हुई, 
जितना हुःख समालोचना की त्रिशंकु-गति पर हुआ | 


वहुत छीटी सी एक वात ओर, फिर अभी से समालोचना के 
पस्तय पर आता हूँ। गांवी-रवीन्द्र जिबाद पर भारती' की सुयोग्य 
सस्पादिका श्रीमती सरला देवी चौधरानी की कुछ टिप्पणियां मैंने 
उसी (अस्वस्थ) अवस्था में पढ़ी थीं। एक का शीष॑क है “कवि ओ 
कनार लड़ाई! आर एक दुसरी हैँ शुरु-गंजना'। 'भारती' के 
इसा अक म॑ ( वशाख, ज्यष्ठ आर आषाढ़ की शायद यह संयुक्त 
संख्या हैँ ओर निकली है शायद अगहन में ) रवीन्द्रनाथ का 
रका लेख भी सबुजपत्र' से उद्धत होकर रविरश्मि! शीर्षक 
का शात्षा बढ़ा रहा ह। एक लेख तब तक 'सबुजपत्र' से उनका 
आर निकल चुका था-स्वराज्य-साधन', यह भी उसी शीर्षक 
के नीच शोसायमान है । 


में श्रीकृष्ण संदेश' के धर्मधुरंधर घोर पाठकों से ज्ञमा प्रार्थना 
करक इस अंक म॑ रविबावयू के उस लेख की समालोचना 
करूंगा, किन्तु भारती सम्पादिका की गाँवी-रवीन्द्र युद्ध में क्‍या 
सम्मति है, सूचित करने की चेष्टा करता हूँ और रविवाबू के 
सवराज-साधन' सें कौन कौन से सोपान आये हैं, उनकी गणना, 
हा सका तो फिर कभी या अन्यत्र कहीं करने का प्रयत्न करूँगा । 
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देवीजी मेरी मादृजातिवाली और भारत की जेठाइवाली 
श्रद्धा की दृष्टि से मेरी माता के पद पर समासीन हैं। मुझे; बड़ा 
ही दुःख है कि इच्छा के न रहते हुए भो कई कारणों से विवश 
होकर मुझे उनकी समालोचना के विरोध में कुछ लिखना पड़ 
रहा है । में यह विरोध हरगिज न करता अगर यू० पी० में रहकर 
अपन दूसरे शिक्षित भाइयों की तरह सें भो प्रान्तीयता-वू- 
विवजित हो गया होता; परन्तु नहीं, भाग्य से तो वंगाल का रहना 
बदा था, यू० पा० का सोसाग्य कहाँ स ग्राप्त हाता ? बंगाल से 
रहने के कारण एक उन्नति मेरी जरूर हुई । बंगालियों के संसगग से 
ग्रान्तीयता का जहर मेरी नसों में खूब फैल गया ओर नशे में 
वेहोश कर देने की जगह वेतरह मुझे सजग कर देने लगा-- 
हरवक्त -वंगालियों की एक एक चाल में । बंगालियों से फायदा 
मुझे यही हुआ | उनकी हर एक पेचीदा वात आसानी से सुलमा 
लेने लगा । 

में अब तक यह समनन्‍ता था कि पंजाब सें रह कर श्रीमती 
सरला देवी के खयांलात वहत कुछ बदल गये होंगे। में उदारता 
के संबंध में उनसे बहुत वड़ी आशा रखता था ओर यदि मलता 
नहीं तो शायद यही हैं, जिन्होंने किसी बंगाली महाशय को, 
उनके बंगाल मात्र के यशोगान के लिए (€ वह स्वभाव दंगालियों के 
लिए उसी तरह सहज है, जेसे जीवों की घड़कन; “सप्रकोटि- 
कण्ठ” “ट्विसप्तकोटिस्ुुजेः- याद कीजिये, ये हैं बंगाल के 
साहित्य-सम्राटवंकिसचन्द्र ) घिक्कारा था। आप के प्रति भेरे 
जो विचार थे, चूर-चूर हो गये, जब बंगाल ओर शुजराज के 


संधषं सं, रान्द्र-्गाधां समर मं, आप का आावाज्ञ रखान्द्रनाथ - 


आर स उठा । 


में यह नहीं कहता कि गाँधी जी निर्दोष है ओर रखीन्द्र नाथ 
प््5० २ 
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सदोप । मेरी दृष्टि में, जहर दोनों में है ओर अमृत भी दोनों में 

! मझे समय नहीं मिला कि समालोचना में गाँधी जो का जहर 
भी निकालकर जनता के सामने रखता | बीमारा ने मुर्क लाचार 
कर दिया था ' आज जब लिखने बैठा. तब सब से पहले आप के 
ही संयंध में लिखने की इच्छा हुई। में गाँधी ओर रवीन्द्रनाथ से 
आप को बढ़ कर सानता हूँ, कारण पहले कह चुका | इस विवाद 
का फेसला अगर आप अपने स्वाभाविक हृदय-धर्म को आर से 
करती तो मुझे-झुभे ही क्‍यों, सेरे जेंसे करोड़ों को- कितना 
आनंद मिलता कि क्या कहूँ ? आपने जहाँ कुछ बातें सच लिखी 
हैं, वहाँ विकार थी बहुत कुछ निकल पड़ा है--कविवर रवीन्द्रनाथ 
का पक्ष लेने पर | आप का यह कहना बहुत ठीक है कि गाँधी जी 
रवीन्द्रनाथ का प्रबंध पढ़ कर खुद उत्तेजित हो गये थे और इसी 
लिये उत्तेजना शांति के बाद उन्होंने उत्तर लिखना उचित 
समझा । गाँधी जी का यह कहना कि लोगों में उत्तेजना फेल 
जाने के कारण, में जो कुछ लिखता. घेये-पूवंक लोग न पढ़ 
सकते, आप के कथनानुसार झुमे भी ग़लत जान पड़ता है। 
उनकी और भी गलतियाँ हैं, में जो कुछ भी सममभता हैं, फिर 
अज़ करूँगा | लेकिन आप से प्रश्न है कि क्‍या रवीन्द्रनाथ की 
कोइ गलती आप को नहीं मित्री जो आप ने लिखा-“विश्वकवि 
की सवतोमुखी किरणुच्छुटा उनके विचारों सें फूट फेल रही है।” 
श्शस किरणच्छटा को हम यथाथ्व गुण समझे या आप के द्वारा 
किया गया एक व्यथ विज्ञापन ? और भी आप ने लिखा है कि 
यह कवि ओर कर्मी की पहली लड़ाई नहीं है ।+ + +शुजराती 
साहित्य-रथियों द्वारा आमंत्रित होकर बंग के (अब विश्व के 
नहीं) रवीन्द्रनाथ ने अहमदाबाद में ( १९२० सें ) भाषण दिया 
था, गुजरात के (बंग और गुजरात इन दोनों के उल्लेख से शायद 
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आप भेदात्मक टिप्पणी कर रही हैं ) गाँधी उनसे सहमत नहीं हो 
सके | + + + समा-संच में ही सत-विरोध प्रकट हुआ ।>< >< >< 
एकाघ दफा नहीं, जहाँ तक स्मरण है, दो-तीत वार>< »< »< 
कर्भी की सविचय शिप्ट लेखों द्वारा अपना सुधार कर लेना पड़ा 
था । ( क्या यह रवीन्द्रनाथ की :%रशंसा में नहीं लिखा गया ? ) 

गाँधीजी शायद रवीन्द्रनाथ को गुरु या गुरु के समान मानते 
है । इसीलिये देवीजी की टिप्पणी का शीपक है, “शुरु जना; 
यानी गुरु की ग्लानि । आप लिखती हं--“महात्मा पदवी वाले 
गाँधों को अपने तूणीर में गंजना शब्द सोजूद रखना पड़ता है । 
यह क्‍या है--समालोचना है यः एकतरफा डियरी ? शुरु का सुधार 
उनकी गंजना या ( ग्लानि करके किया जा सकता हैं, यह वात सच्चे 
सम्मत न हाने ८र सी यह निश्वय है कि एुरु को गंजना : गाँधो 
जो हारा की गई ) कब को समालोचदा स दढ़्कर निरकुश 
हाने का दावा रखती हैं, यह महात्मा गांधी ने अच्छी ते 
सावित छर दिया हे--बह रामपुर छालत्नज थे धंगाली छात्रों के 
सम्स्थल को आवात पहुँचा कर ।” 

यह रामपुर कालेज में महात्मा गांवी हारा की गई कि 
कुशता बड़े विचित्र ढंग की है। पहले तो समझ से नहीं आया 
कि यह सत्योक्ति निरंकुशता केसे हो गई ; लेकिन बदय-सूत्रों के 
उलभनदार अथ को तरह, यह भी समझ से आ गई जब बड़ी 
देर तक इसके कारण की दलाश छी । वड़ी हंसो आइ | देदी जी 
ने गान्‍धी जी को निरंकुश सिद्ध करने का कारण भी खूब देँढा। 
उन्हें किसी तरह गांधी जी को निरंछुश सिद्ध करना ही था॥ 
क्योंकि, कविजनोचित निरकुशता के साथ; विश्वकवि रवीन्‍्द्रना 
पर भी निरंकुशता-नील का दीका लग चुका था; ओर किसी तरह 
देवी जी को इसे घोना था, सो सम्रमाण खूब कोशिश की । घुल 
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जाय तो रखीन्द्रनाथ का भाग्य, न घुले तो अपने घर में मन सम- 
भाने के लिये काफ़ी समय है-बैठे-बैठे कहा करेंगी,--लोगों में 
प्रतिवाद समभने की योग्यता है ही नहीं । चलो, बेड़ा पार है-- 
ममाधार से तो आखिर निकल चुका ? 

गांधी जी की निरंकुशता का आधार यह है :--बंगाल में 
जिन दिनों आप दोरा कर रहे थे, उन्हीं दिनों बहरामपुर काजेज 
भी गये थे। छात्रों ने बड़ी आवभ्गत की । संसार के सवश्रेष्ठ 
पुरुष के घर बैठे दशन आ्प्त कर, बिना कुछ उपदेश लिये भला वे 
उन्हें केसे छोड़ते ? उपदेश देने की अर्जी-मर्जी अवश्य ही सिद्धि 
तक पहुँची। लेकिन महात्मा गांधी से एक बहुत बड़ी चूक हो 
गइ। वे वच्ञाली विद्याथियों के मस्तिष्क की तारीफ़ करना भूल 
गये | शायद आवेश में थे, शिकायत करने लगे । आपके कथन 
का अभिप्राय यह है-- फ 

में वद्ाल में दौरा कर रहा हूँ। मेंने सुना है) 3८ 3८ कालेज- 
विद्यार्थियों के दूषित जीवन के भेरे पास आज्षेप आ चुके है । 
यह शिकायत खासकर बंगाल के विद्यार्थियों पर है । बात 
यह कि कुछ दिन पहले, एक हिन्दू विधवा से मेरी मुलाकात हुई । 
वह कोइ साधारण स्त्री नहीं है। पढ़ी-लिखी है और कांग्रेस के 
कामों में सद॒द करती है। इससे उसकी शिक्षा का अनुमान कर 
लो। उसके कई लड़कियाँ हैं, उनका विवाह अभी नहीं हुआ, 
अभी होना भी नहीं चाहिये। उन लड़कियों का बाहर निकलना 
मुश्किल हा रहा है। लड़कियों की माता ने कहा, कलकत्ते के 
विद्यार्थियों की लोल॒प दृष्टि से बचाने के लिये मैं अपनी लड़कियों 
को कहीं छिपा रखना चाहती हूँ, मुझे कोई ऐसी जगह बताइये । 

श्रीमती सरला देवी को, गांधी जी की निरंकुशता, इस 
भाषण मे, कहाँ सिल्ली, आप यह भी देख लीजिये, गांधी जी को 
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उस माता की वात पर विश्वास हो गया। यही गांधी जी की 
निरंकुशता है | 
कविवर श्री रवीन्द्रनाथ को एक डर वड़ा जबरदस्त लगा 
रहता है ! अपने “चरका ' सें आपने भारत की जातीय 
प्रथा को जिस तरह चरखा किया है, हमें देखकर उसकी ददंशा 
पर आँसू आ गये । आप स्वयं ब्राह्मगसमाज के एक नामी-सुधारक 
। जान पड़ता है, आप ब्राह्मसमाज का चश्सा लगाकर, उसी 
लाँग साइट और शाट साइट से देखते हुए, भारत की जातीय 
प्रधाओं की जाँच-पड़ताल कर रहे हैं, जो बात ब्राह्मसमाज से 
नहीं, वह संसार के लिये घोर अकल्याणकर, और जो है, वह 
संसार के लिये जहासंगरूपद है, यही हैं आपके इस विरोध 
या युक्ति के अन्द्र की छिपी हुई सच्ची राय | 
आर वढ़ रहा है। उससे 
। समीकरण-धर्म स आपका 
मतलब है, बहुत स आदमियों के सिपद कोई खास काम कर देना 
ओर इस तरह उन बहुत से आदमियों का उसी कास के अन्दर 
उन्नति-अवनति, जायूति-मुपुम्ति जीवन-मृत्यु के स्वप्न देखते रहना, 
यानी उससे किसी तरह मुक्ति न पाना ; यह हुआ समीकरण-घर्से 
ओर इसके मानने वाली प्रायः सभी जातियाँ हुई समीकरण-धस 
को अनुयायिनी अथवा झत्यु के अन्धकार द्वारका ओर वबढ़न 
वाली | आप यह धर्म नहीं पसन्द करते । अगर यह धम न रहा 
तो पाठक, समभिये कि क्या रहता है ? इसका उल्लेख कविवर ने 
नहीं किया, यह अन्दाजन समझना होगा। यानी रहा ब्राह्मथर्म !!! 
महाकवि ने केसी पहेली कहीं ! 
कविवर का यह अंश पढ़िये तो जान पड़ेगा कि उनकी बुद्धि 
का घोड़ा डबल माच या किक माच दोड़ रहा है, परन्तु पश्चिमी 
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सिद्धातों पर ही चक्कर काटता हुआ चला जाता है; कहीं 
रता नहीं | अन्त में समझ लेना पड़ता है कि पश्चिमी प्रथा के 
अनुसार वने हुए त्राह्मतमाज के अस्तब्॒ल में यह घोड़ा जाकर 
ठदरा, ओर वहाँ भारत के जातीय कल्याण को भी थोड़े का 
अनुसरण कराते हुए, अलक्ष्य रीति से कविबर ले गये खूब !!! 
पाठक पूछ सकते हैं कि इस जातीय प्रसंग, समीकरण धर्म, 
आदि के साथ चरखे का क्‍या सम्बन्ध है; यह तो यहाँ अप्रा- 
सिंगक सा जान पड़ता है। हम पाउझों से कुद्ध देर थैये पघारण 
करने के लिये अनुरोध करते हैं । प्रसंग आगे खुल जायगा । 


कविवर जातीय प्रथा के विरोधी है | यह उनका अपना बसे 
[ हैं। उनके समाज में जातीय प्रथा नहीं | परन्तु+ब्राह्मसमाज 
की शाखाओं पर हम विचार करे तो ऐसी ही एक बात पेंदा 
होगी। क्यों वे शाखाए अलग हुई । यदि जातोीय-महत्त्व नहीं, दो 
प्रभाव-सहत्व अवश्य आ जायगा, फिर विशिष्टदा-महत्द । यह 
यूरोप की अथा हैं। वहाँ भी जाति-पाँति नहीं है । परन्तु धन और 
मयादा का काफ़ा खयाल गहता है, किसी लताड घराने को लड़की 
किसी चमार से विवाह नहीं करती, न कोइ बड़ा आदमी अपने 
स सरजाद के छाट किसी दसरे को एक टेबिल पर लेकर खाना 
खाता हैं । 
हमारी जाति-अ्रथा मलुष्यों का सब-श्रेष्ठ श्रेणी-विभाग है। 
क्योंकि हर एक जाति में शाख्र, नारायण का अंश बतलाता है। 
जाति का निन्‍्दा भी कहीं नहीं की गई। जाति निन्दनीय नहीं, 
इस समय उसके साथ दूसरी जातियों का बताव निन्दनीय है । ५ 
ओर चकि यह अज्ञानजन्य है, इसलिये हमे हृढ़ आशा है कि 
भारताय शिक्षा के साथ, दृढ़ मस्तिष्क वाले इस बुरे बतांब को 
दूर कर दंगे । बविलायती भाव को ही लीलिये तो कापण्ट्री, 


पक 


बाटेनी आदि के क्ार्रंगर विद्वानों को देशी भाषा में बढ़ 
लोहार दर्जी, माही आदि ही कहेंगे। आप इजिलियर क 
तो कहें, हम उस वढ़इ कहते हैं, लोहार कहते हैं तो हमारा 
अपराध ? हाँ, बढ़ई, लोहार शब्द से हमें घृणा नहीं, न 
उस मनुष्य से है । किन्तु हम उसे उसो तरह परसात्मा का 
अंग सममते- हैं, जिस तरह एक मुक्त महात्मा को और 
श्रुति-पाठ'रत निर्लोभ आह्ाण को (अगर कोई पूछे कि ब्राह्मण 
को परमात्मा का सिर ओर वढ़ई को पेर क्यों समझते हो-- 
फक तो सममभ में यहीं आ गया, इसका उत्तर यह हैँ कि 
दर्शन शाल्न में सिर ओर पर का भेद ही नहों साना गया | 
बात यह भी नहीं कि पंराले को सिर की पूजा न सिली हो ' 
इतिहास देखों, रेहास, कबीर, सदन ये सव कोन थे ? क्‍या इन्हें 
परमात्मा के घ्विर कहलाने वाले ब्राह्मणों की, कदाचित उनसे 
बढ़कर योग्यता नहों दी गई ? और तारीफ़ यह कि जाति-पांति 
को प्रथा केये बहुत बड़े प्रमाण थे। क्या रेदास ने अपना काम 
छोड़ा या कबीर ने छोड़ा ? 

ये चाहते तो रीन्द्रनाथ से कहीं बढ़ा-चढ़ा विरोध पेदा कर 
सकते थे। परन्तु जातीय जीवन को इन महापुरुषों ने समझा 
था। भारत की मिट्टी सी पहचान गये थे । यहाँ विरोधभाव किसी 
तरह नहीं फलफूल सकता। बुद्ध इसके संब से बढ़े उदाहरण 
क्या कविवर रवीन्द्र नाथ ने बुद्धघम के विनाश पर कभी विचार 
न किया होगा ? और ओर धर्म तो रहे, वोदवस ही क्‍यों जड़ से 
उखड़ गया ? पाठक याद रखें, यह भी विरोध-मूलक था। 

एक जगह रवीन्द्रनाथ इसी उमंग पर लिखते हैं--“युगों से 
लगातार चतुर उन्हें ( शूद्रों को ) धोखा दे रहे हैं, गुरू उन्हें 
बहकाते आ रहे हैं, सबल उनके कान ऐंठ रहे हैं। वे इसकी 


शा हि। 
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सामा क बाहर की कोई कल्पना नहीं कर सकते ।” इसके उत्तर 
दन का भा जरूरत थी; परन्तु एक ही बात कह कर हम इसे. 
समाप्र कर दृना चाहते है । शूद्रों की बात तो लिखी ही जा चुकी 
है रहा गुरुआ को बात ; इसके लिये हम भगवानः पतंजलि को 
कविवर के सामने पेश करते है। वे अपने योगसूत्र में ए 
जगह लिखते पृषधासपि गुरु: कालेनानबच्छेदात्‌ ” 
| गुरु कोई मनुष्य नहीं है किन्तु परमात्मा हैं, वही गुरुओं के 
छरू है | काल उतका अवच्छेद नहीं कर सकता--ये अमर हैं -- 
साच्चदानन्द हैं। लोगां को शका होगी कि हम तो मनुष्य को 
है गुरु होते हुए देखते हैं, फिर परमात्मा कैसे गुरु हो गये ? 
उत्तर स, पहल हम गो? तुलसों दास जो एक चौपाई कहेंगे :-- 


सो जाने जिहि देहु जनाईं 

जानत तुमाहे तुमहिं हे जाई ॥” 
इससे हम समझ जाते हैं, जो मनुष्य परमात्मा का ज्ञान ग्राप्त 
कर लता हैं, वह परमात्मा का ही स्वरूप बन जाता है। और इस 
तरह सिद्ध है कि गुरु के आसन पर मनुष्य नहीं, किन्तु परमात्मा 
जय आसान रहते हैं, जब कि गुरु रूपी वह मनुष्य मनुष्य- 
अडराहत, दृहात्म-ज्ञान-वाजित किन्तु परमात्मलीन सब्चिचदा- 
नदस्वरूप हैं। ऐसे ही महापुरुष भारत के गुरु हैं । शंकर, 
रासाठुज, नानक, कबीर, श्री चैतन्य, रामकृष्ण की मनुष्य 
>व दूर हो गई थी । अब हम रवोन्द्र नाथ से पूछते 
5 जाय, इस श्रणी के मनुष्य, लोगों को बहकाते हैं या 
सच्चा सा दिखलाते है ! रवीन्द्र नाथ शायद कहें, हम इन्हें 
किन्तु उन्‍हें कहते हैं जो वास्तव में दुए हैं । यह भी अच्छी 
रहा। हिन्दूधस के दोषों की तो आप उद्भावना करें और जिस 
विशाल स्तंभ पर वह टिका हुआ हां, उसका नाम भी न लें!!! 


हक चरखा 


- रही सबलों के कान ऐठने की वात, सो इसके लिये हम कविवर 
से भारत की प्राचीन राजनीति देखने का अनुरोध करते हैं। 
यह राजनीति कथा-कहानियों के रूप में, पुराणों में बहुत मिलेगी । 
वहाँ देखें कि भारत के सबल राजे क्रिस तरह प्रजा के कान 
एंठते थे । 

रविबाबू भी गुरु हैं। बहुतेरे मनुष्य उन्हें गुरु सानते हैं । 
गुरुओं की निन्‍दा करने वाले के कलम से आज तक हमने ऐसा 
एक भी लेख निकलते हुए नहीं पाया जिसमें उन्होंने किसी 
गुरु कहने वाले को फटकारा हो | शायद रविवाबू अपने को शंकर 
आदि के जोड़ का, कदाचित उनसे बढ़कर गुरू मानते हां, तभी 
सावभौमिक गुरु संबोधन को सौनगंभीरता से साथ हजम कर 
जाने के लिये दसरों के गरुत्वत को छीनन की यह वढ़ी-चढ़ी 


को 


यारा को गइई है रु सबत्न टला का कस तरह सत्तात ह, 


७... 20५ 


सके तो आपको प्रत्यक्ष प्रसाण रोज ढेरों मिलते हांग, क्योंकि 
आप हैं सवल जमींदार और आपकी रियासत सें दुवल किसान 
भी सेकड़ों ओर हजारों रहते हैं | 
लिखते ही लिखते दूसरे के एक प्रत्यक्ष सत्य की याद आ गई | 
एक वार किसी किसान को कहीं मुद्दालेह होकर वत्तेमान सरझार 
की अदालत जाना पड़ा । समय की बात, उसके गवाह विगड़ 
गये । सुकहमा फौजदारी-सिपुदे था। उसने बहुत कुछ सत्य की 
हाइ दी, परन्तु वहाँ प्रमाण के सामने सत्य का कान गिनता हैं ? 
खेर उसे कुछ महीने की सजा हो गई। सजा का हुकस सुनाया 
जाने लगा तो उस निरपराध की अन्तरात्मा वहुत खलबलायी ! 
आखिर इंजलास में हाकिम के सामसे ही उसके संह से एक 
कविता उबल पड़ी--उसने कह डाला-- 


“कलियुग अधाधुन्ध द्वार !” 


५5 
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उसको यह मधुर कविता हाकिम ने सुन ली। पुरस्कार- 

2 5 5 के हक कप पा & का 

स्वरूप, उसका सजा को मीयाद दूनी कर दी गई | रविबाबू को 
युक्तियां को पढ़कर न जाने हमें उस किसान की कविता का कितने 


बार स्मरण हो ! 


(१९२० ३० ) 


कह ३३ कण 
गांधी जी से बातचोत 
इंय्व्य द्वारा प्राप्त 
गुलामी को शिकस्त देने की आवाज़ देश में सबसे बुलंद 
गाँवी जी को है | गांधी जी को, उनके जोवन-काल में, वुछझ और 
क्राइम्ट की समता उनके भक्तों ने दी है। गत दोनों आंडो 
जिन्होंने देखे हैं--द्रकिनार रहे हुए भी--उत्तकी ताक्नतत, उनके 
जाद का प्रभाव उन लोगों पर पड़ा है | गाधी जी का जीवन 
केवल बाहरी स्तंत्रता को लड़ाइ का जीवन हैँ। उनका जागरण 
उनका अकले का नहीं, साथ वहतों का हैँ! लेकिन एक स्वत्चर 
साहित्यिक, एक पहुँचा दाशनि विषय के दाल की खाल 
निकाले बगेर नहीं रह सकता । यह उसकी खुसूसियद है। बेखा 
ही जीवन, जेसा गाँधी जी का, महत्व की दृष्टि से बढ़कर नहीं ला 
घट कर भरी नहीं--जहाँ हर वस्तु ऑर विषय अपनी खूबयूरतो 
ओर बारीकी में हद को पहुँचते हैं, जिससे आगे ओर नहीं या 
जिससे ज्यादा और बन नहीं पड़ता । ु 
हिंदी में मुखालिफ़त होने के साथ-साथ मेने बस्टु-छूप से 
आदमी ओर विषय-रूप से उसके सत की जाँच-पड़याल कम नहीं 
की । में दसरे को संतोष न दे सकेगा तो दसरा ज़रूर छिसी मानी 
में गुलाम होगा, शरीर स या सन से | साहित्य की स्वतंत्रता कभी 
भी वाहरी उपकरण को बहुत ज़्यादा साथ नहीं ले सकतो । वाहरी 
चस्तु सापेक्षवाद को तरह रहे, लेकिन किसी की अपेक्ा 
रहता है जो सत्तावाला है या सत्ता स्वयं अपेक्षा में रहती 
बहिमंख होती है--जब उसे देह की कद में रहना होता है । हमा 
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नवन्च-प्रातना 


यहाँ ज्ञान सापेक्ष नहीं, निरपेज्ञ है ओर “ ऋते ज्ञानान्न सुक्तिः ” 
यह सदा सत्य है 
इस मन से जाँच करने पर महात्मा जी को कुल क्रियाएं एक 
सापेज्षता लिये हुए है। वे जैसे स्वतंत्रता के लिए लागू होती हैं, 
बेस हो महात्मा गांधो के व्याक्तव-नरमाण के लिए | उदाहरण स॑ 
दी को लें। हिंदी राष्ट्रभाषा है, यह आवाज़ गांधी जी की बलन्द 
क्री हु स समय तक इस राष्ट्रभाषा के प्रश्न का कितना प्रशस्त 
उत्तर आया और कितनी अड्चनें, संवाद-पत्र के पाठक यह भी 
'नते ह | हमारा विषय यह नहीं । संवाद-पत्र के पाठक यह भी 
जानते हैं कि हिंदी को राष्ट्रभाषा बताने वाले गांधी-तिलक के 
मुकाबल सर उठात हुए दृश के सामन आने वाल गाधां, हिंदी के 
अल पर स्रथ बदल गए है । उनके इस एक आवाज़ उठाने के 
साथ तमाम हिंदीभाषी उनके साथ हो गये-नेता को यही 
चाहिए । तिलक हिंदी नहीं जानते थे, लोगों को मालूम होगा। 
गांधी जी हिंदी-साहित्य-सम्सेल्लन के सभापति एक इसी आवाज़ के: 
वल पर हुए थ--इंढोर में, पहले । नेता को कुछ काम भी करना 
पड़ता है, सहानुभूति पाने के लिए या लोकप्रियता के लिए। 
सद्रास से महात्मा जी ने हिंदी का ग्रचार शुरू किया। उस समय 
अगर उदू या हिन्दुस्तानी का ध्यान महात्मा जी को होता तो इस 
जार स सद्रास मे हिंदो का प्रचार न कराते--जहाँ, बगल में ही, 
हेदरावाद सें उदू की प्रतिष्ठित सत्ता है । यह - एक तरह हिंदी-डदू 
का टग-आऑँकबार, रससाकशी, हुआ । उदें के और भविष्य 
का हिंदुस्तानों के पक्तपाती, या कुछ नहीं केवल अपने नेतृत्व के 
पत्षपाती, गांधी-द्वारा हुआ । जो यह कहते हैं पंजाब में फार्सी- 
अवी-बहुल हिंदुस्तानी बोलिए, युक्तप्रांत में खिचड़ी शेल्री, बिहार 
मे कुछ आंधक सस्क्ृत, बंगाल वर्गेरह में प्रतिशत संस्कृत शब्द, से 


किए 


गांधी जी से वातचीत 


पूछता हूँ, उनकी निगाह के सामने नेतृत्व करने के सिवा जवान 
की सूरत संवारने का भी कोई ध्यान है ? ऐसी बहुत-सी वात हें। 
तब हिदी-साहित्य पढ़ने वाले मद्रासी ' बी० अम्सा ” की घारणा 
भी नहीं कर सकते थे | खर, हमारा मतलव सहान गांधी जी की 
भापा-संवन्धी राजनीति से है, जिन्होंने हिंदी के द्वारा हिंदोभाषी 
पंद्रह करोड़ जनता की भावनाजन्य खतंत्रता बात-की-बात सें मार 
दी | लोग लट्ट की तरह बजन लगे-हिंदी राष्ट्रभापा हैं; संपादक 
हों, लेखक । वस्तु और विपय की यही पराधीनता हैं । गांधी जी 
की यही स्वाध्ीनता 


मेंने भी वस्तु ओर विषय की स्वतंत्रता की तरफ ध्यान रखा 
हूं, एक साहित्यिक की तरह, एक कवि की तरह, एक दाशंनिक 
की तरह । मेरा उद्देश था ओर है, स्वतंत्रता बहुसुखी है ओर 
साहित्य का मतलव है--बह सबको साथ लिये रह । इसी दृष्टि से 
दूसरे जाग्मत राष्ट्रों और उन्नतिशील साहित्यों के नमूने देखते 
हुए, अपने गत और वर्तमान राजनीति और साहित्य को सममते 
हुए, देश के विभिन्न धर्मों, संत्रदायों, प्रांतीय भाषाओं, लोगों के 
आचार-विचारों के भीतरी रूप जानते हुए, बाहरी संसार से 
उनके सहयाग का रूप देखते हुए जो साहित्य का निमाण करते 
हैं, वे साथ-साथ जाति ओर राष्ट्र का भी निर्माए करत हैं। मेंने 
जो निरपेक्ष ज्ञान को बात कही हैं, निरपेक्ष ज्ञान के साथ वस्तुओं 
ओर विषयों की यहीं सापत्षता सिद्ध होती हे--डस निरपंज्षता 
सें सामयिक वस्तु और विषय जहाँ तक पहुँचते है, वहाँ हिंदू 
ओर मुसलमान का सवाल नहीं, वहाँ माषा सी वाह्मय रूप छोड़ 
देती हैं, अथात्‌ का को चाह 'क' लिखिये या “के' कुछ नहीं 
आता जाता । यही निरपेक्षता है । के! के पीछे लट्ठ लेकर 
पड़ने वाले पहली ही गति से साबित कर देते हैं कि वे पराधोन 


(७: 


पं 


है, वे लड़ेंगे, समझौता नहीं करेंगे | में हिंदी साहित्यिक की 
हेसियत स विनय के साथ कहता हूँ, देश के वरतमान हिंदू ओर 
वतमान मुसलमान, वदमान सिख और वतसान पारसी, सापेक्षता 
में ही, पुरानी रूढ़ियों के पावंद रहने के कारण या अंगरेजी 
पढ़कर यूरोप के नक्कात्न होने के कारण, निरपेन्षता से दर हैं--बे 
अपने मन की चाहते हैं। स्वाधीनता और पराधीनता का यह 
बहुत सीधा रहस्य है। हिंदी में इधर जो काम हुआ है, उसमें 
सिफ़ आदसों वड़ा हैं। इस आदमी के द्वारा एक नयी भाषा-लिपि 
की रचना भी हो सकती है, समझोते के लिए, और सुलमा 
मी मंजूर भी कर सकता है जब कि भाषा ओर लिपि आज 
तक बदलता गई हैं। नवे-नये शब्द का आविष्कार रुक नहीं 
सझया, एक इश कुल विश्व के साथ राजनीतिक व्यावसायिक 
/र साहित्यिक दृष्ठियों से जुड़ा हुआ है। ऐसे उदार विस्तृत 
साहित्य के निमाण में जो ल्गेगे, ये कभी भी दलबंदी में आकर 
एक खास वस्तु-दिषय को सत्य नहीं कहेंगे । गांधी जी लेकिन 
ऐसा नहीं कर सकते, क्योंकि उन्हें नेतृत्व करना है, उनके पास 
नंता सब नहीं एक मनुष्य है; लिहाजा उन्हें दसरों की राय 
चाहिए अनुकूल । यहीं निरपेद्ध सत्य टूटता है । 


गांधी जी (३५-३६ ६ मे हिंदी-साहित्य संमेत्रन के फिर 
सभापति होते हैं। अब तक गांधी जी के दोनों आादोलन हा 
चुकत हैं और व दश और विश्व के सामने अपनी पूरी महत्ता 
सगप्कट हा जाते हैं। इंदोर में, इस बार, रुपये के मामले में 
गांधी जा से जो भाव-ताव हुआ था और जो परिणाम, उसका 
उल्लेख अनावश्यक है। यहाँ उन्होंने हिंदी के साथ हिंदुस्तानी 
एक लप़्ज ओर जोड़ा था, यह ध्यान देने बरी बात है। जब भी 
महात्मा गांधी ख़िलाक्त आंदोलन में मुसलमानों को साथ दे 
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चुके थे ओर हिंदी को सीधी खिचड़ी शेली के ही पक्षपाती थे-- 
यह काम आचाय महावीर प्रसाद ह्विचेदी उनसे वहत पहले कर 
चुके थे--फिर भी इंदोरवाली हिंदुस्तानी में साधारण मज़ाक 
रहा । में समभता हूँ, नंता हिंदुओं का नेता तो बन ही चुका 
था, सुसलमानों का भी बनना था। भूषण का आंदोलन सी 
कुछ अथ रखता है। यहीं, इंदोर में, महात्मा जी ने एक आवाज़ 
री, कोन है हिंदी में रबींद्रगाथ ठाकुर, जगदीश चंद्र बसु, 
फुल्ल चद्र राय ?* 
इस आवाज़ पर हिंदी के पत्रों न आवाज़ाकशी की। इत्ति- 
फाक़, लखनऊ-कांग्रेस शुरू हुई । महात्मा जी आए ! हिंदी-साहित्य- 
संमेलन के संग्रहालय दा उद्घादन था, महात्मा जी दरवाजा 
खालन के लए टदुल्घाय गए । उस दत्त उन्हंःन फर वसा हा छद्ध 
आवाज लगाई | हर आवाज का अच्छा सतलूव भी हासिल 
होता है, हम भिदछाल लेत हैं। लेकिन व्यवहार में भो अगर 
आवादाकशी हुई तो समले-से-सेंभमला आदनी भी नह 
संभल सकता । चृकि महात्मा जो लखनऊ मे टिके हुए थे, इसलिए 
पता लगाना लाज़िसी हो गया कि उन्होंने यह आदाज़ हूगाह 
या आवाज़ाक-ी की 
तबियत में आया, महात्मा जी से वातचीत की जाय कि 
“(हिंदी में कौन है रदींद्रनाथ' कह कर महात्माजी क्‍यों रह-रह कर 
चोंक उठते हैं ; लेकिन मेरे लिए उस वक्त सहात्मा जी रहस्यवाद 
के विषय हो गए, कहीं खोज ही नहीं मिले। उनके छुछ भक्तों 
कहा; पता बताना मना है, लोग महात्मा जी को परेशान करते 
हैं। कांग्रेस-आफिस में पूछने पर मारूस हुआ-उधर कहीं 
गोमतीपार रहते हैं । इतना विशद्‌ पता आप्त कर गोमती के पुल 
के किनारे आकर खड़ा बाट जोह रहा था कि बापू की बकरी 
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तांगे पर बैठाये एक आदमी लिए जा रहा था ओर कुछ लखनोए 
' लड़के ठहाका मार रहे थे । उनकी बातचीत से मुझे साहूम हुआ 
के यह बापू को बकरी जा रही है | में समक गया, इसी रास्ते 
में आगे कहीं ठहरे है । घर लौटा ओर कपड़े बदले फिर बापू के 
दर्शन के लिए एका करके चला । युनिवर्सिटी के आगे जाते हुए 
रास्ते के दाई' ओर एक बंगले में महात्मा जी ठहरे थे। दिन 
आठ का समय | जब गया, तब एक कमरे में गांधी जी, 
* जवाहर लाल जी ओर राजेंद्र प्रसाद जी आदि से बाते कर 
रहे थे; मालूम हुआ। दरवाज़े पर एक स्वयंसेवक पहरा दे रहा 
था। में बापू से मिलना चाहता हूँ, सुनकर पहले उसी ने 
फेसला दिया, मुलाकात नहीं होगी। यद्यपि सिपाही से मज़ाक 
करना नियम नहीं, फिर भी मज़ाक का बदला चुकाने में कोई 
दोष भी नहीं-सोचकर मेंने पूछा, क्या आप महात्मा जी 
के सिकत्तर है या पर्सनल असिस्‍टेंट ?' स्वयंसेवक भेपा और 
अपनी मेंप मिटाने के लिए एक मतेबा भीतर चला गया । 
मेने एक चिट्ठी दी थी, वह उसने पहले ही वापस कर दी 
थी । दोबारा आनेपर मैंने वह चिट्ठी फिर दिखाई और कहा, 
इतना तो आप पढ़े ही होंगे कि यह्‌ चिट्ठी जिनके नाम है, 
उनक पास पहुंचा दे !! चिट्ठी में मिलने की इच्छा जाहिर करते 
हुए वक्त पूछा गया था। स्वयसंबक चिट्ठी भीतर रखकर चण भर 
में लोग ओर कहा, 'शाम को आइये ।” महात्मा जो के सेक्रेटरी 
महादेव जी देसाई की आज्ञा है 


मेरे घर में कई कांग्रेस-दशंक्र ठिके थे । मैं महात्मा जी के 
दशेनों के लिए, उनसे बातचीत करने के लिए शासकों जा रहा 
.. 89 सुनकर उतसें दो साथ होने को हुए--पं० वाचस्पति जी पाठक 
ओर कवर चंद्रप्रकाश सिंह। शाम्र को इन लोगों के साथ में 
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चला । जब पहुँचा तब स्त्रियों ओर पुरुषों का एक बड़ा दल इकट्ठा 
था; कुछ भातर डहल रह थ कुछ राष्त के दाना बगल का कस 
ऊची दीवारों पर बठे थे | माल्सम हुआ, यह शाम की प्राथना में 
शरीक हाने के लिए आए है । किसी से परिचय न था। बिना 
परिचय के प्रवेश में सब जगह अड्चन पड़ती है। इसी समय 
सीतला सहाय, हिंदी क सुप्रसिद्ध निवंध-लेखक, वगल से बाहर 
निकले । इन्हों ने मुझस आने का कारण पूछा | सेन चतलाया। 

नहोंने कहा, महात्मा जी आजकल किसी स मिलते नहीं । मेंने 
कहा कि सुबह मेंने बहुतों से वातचीत करते देखा है। इन्हों ने 
कहा, वे बड़े-बड़े नेता हैं, उनस सलाह लेने के लिए आते है । 
मेने कहा; ये जितन बड़े नेता है, मे उनस वड़ा साहित्यिक हूँ 
ओर हिंदी-साहित्य-संमलन के सभापति को मुमसे मिलने में 
किसी तरह का संकीच न होना चाहिये। वावू सीतला सहाय 

त खश हुए । बोले अभी ज़रा देर बाद महात्मा जी बाहर 
ग्राथना के लिए निकलछंगे, उस वक्त आप आइयेगा, में भी हूँ, 
देसाई जी स आपको मिला दंगा । अगर आज मुलाकात नहीं 
होगी तो समय निधारित हो जायगा | में बाहर आइ० टी० कालेज 
की तरफ पं० वाचस्पति पाठक ओर झँअर चनद्रप्रकाश सिंह के 
साथ टहलता हुआ निकल गया । रास्ते में संप्ित्रित ग्रार्थनार्थी 
कई जोड़े तपाक से बढ़ते हुए दिखे, मुझे खद्दर के वेश में देख 
कर उद्धेग से पूछा, कया ग्राथना समाप्त हो गई ? मेने कहा, नहीं । 
बह आर तेज़क़दम बढ़े । 
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धीसे तिताले टहलता हुआ दोनों साहित्यिक मित्रों के साथ 

में आया कि प्राथनाथियों की पल्‍्टन ध्यानावस्थित तद्गतेन सनसा 

वेंठे हुई देख पड़ी | कुछ दूरियां ऑर टाट विछे थ। एक जगह 

एक तंबूरा लिए एक गायक बैठे थे | एक चगल टाट के एक कोने 
प्र> ३ 
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में बैठना ही चाहता था कि एक महाशय ने जल्दबाजी करते हुए 
मुझे एक धक्ता सा देकर वह जगह छीन ली । वह कोई कांग्रेसी 
' श्र, मेरी इच्छा हुई कि कलाई पकड़ कर घसीट , लेकिन भहात्मा 
जी आ गए थे, मेंने शांतिभंग करना उजित नहीं समझा | हस 
लोगों की तरफ़ से पं० बाचस्पति पाठक एक अच्छी जगह डटकर 
बठ थ। से जमीन पर वंठा। तवूरबाले गायनाचौय ने सौरा का 
एक गीत शुरू किया । उनकी आवाज़ में जैसी मुदनी, गीत के 
भाव में बसी ही दीनता; में महात्मा जी, गायनाचाय, गीत और 
भाव की ओर खयाल दोड़ा रहा था। अधिक-से-अधिक पाँच 
मिनट वक्त लगा होगा, प्राथना समाप्त हो गईं। महात्मा जी उठे 
ओर भीतर चले गए। वाचस्पति मेरे पास आए और पूरी 
आजस्विता से बोले, आप देसाइ जी से बातें कीजिए, वो बेठे है । 
एक तो दुभाग्य से उस समय तक मेने देखाई जी को देखा नहीं 
था, दूसरे महअंधेरे में मुझे मालूम दे रहा था, यह आर० एस० 
पंडित है, जब भी शंका होती थी कि यह उनसे ज्यादा तगड़े है । 
इसी समय वावू सातला सहाय आए । मेने गज़मंद की आवाज़ में 
उससे कहा, में देसाई जी को पहचानता नहीं, आप मिला 
दीजिए । सीतला सहाय जी भुझे देसाई जी के पास ले चले और 
कुछ शब्दों में उनसे मेरी तारीफ की-जैसा कि कहते हें, ये बड़े 
होनहार हैं । इसी समय श्रीमती कस्तूरी बाई उधर से गुजरीं 

में खड़ा था। उनका सर सेरी कमर के कुछ ही ऊपर था, 
लेकिन भक्तिभाव से हाथ जोड़ कर मेंने उन्हें प्रणाम किया 

देसाई जी से बातें होने लगीं । देसाई जी को यह सालम होने 
पर कि में सुबह आया था, एक चिट्ठी दी थी और स्वय 
सवक के कथनानुसार देसाई जो ने शाम को मुमे आने 
का आज्ञा दी है, देसाई जी को बड़ा आश्चय हुआ । उन्‍होंने 


हे 
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कहा, न समझे आपकी कोइ मिली हैं और न मेने आपको 
आने को कहा है । इसके वाद उन्होंने पा, आप महात्मा जी स 


हि 


“7 


क्यों मिलना चाहते हैं ? समेंने कहा कि में राजनीतिक महात्मा जी 
से नहीं मिलना चाहता, में तो हिंदी-साहित्य के सभापत्ति गांधी 
जी से मिलना चाहता हँँ। इससे बातचीत का विपय स्फैट हो 
गया । देसाइ जी एक शिष्ट सभ्य शिक्षित मनुष्य की तरह सुमे 
वेँगले के भीतर प्रतीक्षा करने के लिए कह कर महात्मा जी के 
कमरे की तरफ़ गए। 

में वेंगले के वीच वाले कमरे में एक कोच पर वैठा प्रतीक्षा 
कर रहा था । तब मेरे वाल वड़े बढ़े थे, कवि की वेश-भूषा 
' नौजवान और नवयुवतियाँ मुझे सहप देख-दख जाने लगी । वाय- 
मंडल, मनोमडल, वदनमंडल आर भावमंडल मुझे बड़ा अच्छा 
लगा। महात्मा जी की लोगों पर, युवक-युवतियों पर जो छाप 
थी, उसको हादिनी शक्ति ज्ञात हो ग 

सहादेव जी देसाई आये ओर कहां, महात्मा जी आपसे 
मिलेंगे, बीस मिनट आपको वक्त दिया हैं, जाइये | 

में भीतर चला; भेरे साथ पं० वाचस्पति पाठक और कँ० 
चंद्रप्रकाश | उत्तर तरफ के कमरे में महात्मा जी थे, पास बाबू 
शिवप्रसाद जी गुप्र, उनके सक्रेटरी हास्यरस के प्रसिद्ध लेखक 
अन्नपूशानंदजो, मंगलाग्रसाद-पारितोषिकप्रदाता ग्व॒० बबू संगला 
प्रसाद जी के लड़के बैठे थे। उस ससय तक व्यक्तिगद रूप से 
केवल बाबू शिवग्रसाद जी को जानता था। महात्मा जी सूक्ष्म मन 
के तार से इन लोगों से मिले, आपगंतुक के लिए छछ अपने में 
खिंचे, तैयार होते हुए से दिखे | कमरे के भीतर जाने के साथ मेरी 
निगाह महात्मा जी की आँखां पर पड़ी | देखा, पुतलियां में बड़ी 
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' चालाकी है। हडल रेस, कुश्ती ओर फुटबाल से मेरे दोनों पेरों 
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सवन्क-तातंसा बढ 


में वेंठना ही चाहता था कि एक महाशय ने जल्दबाजी करते हुए 
मुझे एक धक्का सा देकर वह जगह छीन ली । वह कोई कांग्रेसी 
' थ्र, भरी इच्छा हुई कि कलाई पकड़ कर घसीट , लेकिन महात्मा 
जी आ गए थे, मेने शांतिभंग करना उचित नहीं समझा | हम 
लोगों की तरफ़ से पं० बाचस्पति पाठक एक अच्छी जगह डटकर 
बठ थ | में ज़मीन पर वबठा। तवूरवाले गायनाचौये ने मीरा का 
एक गीत शुरू किया । उनकी आवाज़ में जेसी मु्दंनी, गीत के 
भाव में बंसी ही दीनता; में महात्मा जी, गायनाचाय, गीत और 
भाव की ओर खयाल दोड़ा रहा था | अधिक-से-अधिक पाँच 
मिनट वक्त लगा होगा, प्रार्थना समाप्त हों गई। महात्मा जी उठे 
और भीतर चले गए। वाचस्पति मेरे पास आए और पूरी 
आओजस्विता से बोले, आप देसाइ जी से बातें कीजिए, वा बेठे हैं | 
एक तो हुभाग्य स उस समय तक मेने देसाई जी को देखा नहीं 
था, दूसर महअधेरे में मुझे मालूम दे रहा था, यह आर० एस० 
पंडित हैं, जब भी शंका होती थी कि यह उनसे ज्यादा तगड़े हैं । 
इसी समय बाबू सीतला सहाय आए । मैंने गजमंद की आवाज़ में 
उनसे कहा, में देसाई जी को पहचानता नहीं, आप मिला 
दीजिए ! सीतला सहाय जी मुझे देसाई जी के पास ले चले और 
कुछ शब्दों में उनसे मेरी तारीफ की-जैसा कि कहते हैं, ये बड़े 
होनहार है । इसी समय श्रीमती कस्तूरी बाइ उघर से गुजरीं 
खड़ा था | उनका सर मेरी कमर के कुछ ही ऊपर था, 
लेकिन भक्तिसाव से हाथ जोड़ कर मेंने उन्हें प्रणाम किया 
देसाइ जी से बातें होने लगीं । देसाई जी को यह मालछम होने 
पर कि से सुबह आया था, एक चिट्ठी दी थी और स्वय 
संवक के कथनानुसार देसाई जो ने शाम को मुझे आने 
को आज्ञा दी है, देसाई जी को बड़ा आश्रय हुआ । उन्होंने 


की ए 


प्‌ गाधी जो से वातचीत 
कहा, न सुझे आपको कोइ चिट्री मिली हैं और तन मेने आपक 
आने को कहा है| इसके वाद उन्होंने पछा, आप महात्मा जी स 
क्यों मिलना चाहते है ? मेने कहा कि में राजनीतिक महात्मा जी 
से नहीं मिलना चाहता, में तो हिंदी-साहित्य के सभापति गांधी 
जी से मिलना चाहता हूँ। इससे बातचीत का विषय स्फ्ट हो 
गया । देसाइ जी एक शिष्ट सभ्य शिक्षित मनुष्य की तरह मुझे 
वँगले के भीतर प्रतीक्षा करने के लिए कह कर महात्मा जी के 
कमरे की तरफ़ गए । 

में वेंगल के बीच वाले कमरे म॑ एक कोच पर वैठा प्रतीक्षा 
कर रहा था । तब मेरे बाल वड़े बड़े थे, कवि की वेश-भूपषा । 
' नौजवान और नवयुवतियाँ सुझे सहप देख-देख जाने लगीं । वाय 
मंडल, सनोम्डल, वदनसंडल और भावमंडल मुझे; बड़ा अच्छा 
लगा। महात्मा जी की लोगों पर, युवक-युवतियों पर जो छाप 
थी, उसको हादिनी शक्ति ज्ञात हो गई | 

महादेव जी देसाई आये ओर कहा, महात्मा जी आपसे 
मिलेंगे, बीस मिनट आपको वक्त दिया हैं, जाइये। 

मे भीतर चला, मेरे साथ प० वाचस्पति पाठक और कै० 
चंद्रप्रकाश । उत्तर तरफ के कमरे में महात्मा जी थे, पास बाबू 
शिवप्रसाद जी गुप्त, उनके सक्रेटरी हास्यरस के प्रसिद्ध लेख 
अन्नपूरानंद्जो, मंगलाग्रसाद-पारितोषिकप्रदाता स्व० द/्यू मंगला 
ग्रसाद जी के लड़के बैठे थे। उस समय तक व्यक्तिगद रूप से 
केवल बावू शिवप्रसाद जी को जानता था। महात्मा जी सूक्ष्म मन 
के तार से इन लोगों से मिले; आगंतुक के लिए छछ अपने से 
खिंचे, तेयार होते हुए से दिखे | कमरे के भीतर जाने के साथ मेरी 
निगाह महात्मा जी की आँखों पर पड़ी | देखा, पुतलियों में बड़ी 
' चालाकी है। हडल रेस, कुश्ती ओर फुटबाल से मेरे दोनों पेरों 


प्रवन्ध-प्र तिभा 
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में गहरी चोट आ चुकी हैं, इसलिए एकाएक घुटने तोड़कर 
भ्रसिए्ठ प्रणाम नहीं कर सकता, फिर उन दिनों से अब तक बांयें 
पर में बात या सायटिका है। मेने खड़े-ही-खड़े महात्मा जी को 
द्रथ जोड़कर प्रणाम किया। प्रणाम संबन्ध में मेरे साथियों ने 
मेरा अनुसरण किया | प्रणाम कर में महात्मा जो के सामने बैठ 
गया । मेरे साथी भी बैठे । महात्मा जी ने, मेरे बैठ जाने पर, उसी 
तरह हाथ जोड़कर मुझे प्रति नमस्कार किया | आँखों में दिव्यता, 
जो बड़े आदमी में ही दिखती हैे--बढ़े धार्मिक आदमी में, 
लेकिन दृष्टि आधी बाहर-दुनिया को दी हुई जैसे, आधी 
भीतर-अपनी समझ की नाप के लिए। मेरा पहनावा विशुद्ध 
वंगाली, पंजाबी कुता धोती कोंछीदार, ऊपर से चद्दर खहर की 


महात्मा जी ने पूछा,-- “आप किस प्रांत के रहने वाले हैं ९? 

इस प्रश्न का गूढ़ सवन्ध बहुत दर तक आदमी को ले ज्ञाता 
है । यहाँ नता, राजनीति और प्रांतीयता की मनोवैज्ञानिक बातें 
रहन दंता हू, कंबल इतना ही बहुत हे, हिंदी का कवि हिंदी- 
विरोधी वंगाली की वेश-भूपा में क्‍यों ? 


३ 


मेने जवाब दिया,-- “जी, में यहीं उन्नाव जिले का रहने 
वाला हैं ।” 

महात्मा जी पर ताज्जुव की रेखाएं देखकर मेंने कहा, * में 
चंगाल मे पेंदा हुआ हूँ और बहुत दिन रह चुका हूँ ।” 


महात्मा जी को शंका को पूरा समाधान मिला । वह स्थित- 
ग्ज्ञ हुए, लेकिन चुप रहे ; क्‍योंकि बातचीत मुझे करनी थी, प्रश्न 
मरी तरक़ से उठना था 


मन कहा, “आप जानते हैं, हिंदी वाले अधिकांश में रूढि- 
मस्त हूं। वे जड़ रूप ही सममभते हैं, तत्व नहीं। जो कथाएँ 


हा 


3 थी जी से बातचीत 


हा! 
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पुराणों में आइ हैं, उनके स्थूत्र रूप में सृक्ष्मतम तत्व भी हैं। 


क़५ 


वास्तव में वेदों का सत्य पुराणों में कथाओं-द्वारा विवृत हुआ है । 
यहाँ के लोग कथा को ही ऐतिहासिक सत्य की तरह मानते हैं । 
हिंदी म॑ इन तत्वों के परिष्करण की भी चेष्टा की गई है | साथ- 
साथ, नये-नये रूप, नये-नये छंद ओर नये-नये भाव भी दिये गये 
हैं | साधारण-जन तो इनसे दर है ही, संपादक और साहित्यिक 
सो, अधिक संवूया में, इनसे अज्ञ है। वे समझने की कोशिश 
भी नहीं करत, उल्टे मुख़ालिफत करते है । हम लोगों के भाव 
इसीलिए ग्रचलित नहीं हो पाये | देश की स्वतंत्रता के लिए पहले 
समम की स्वतंत्रता ज़रूरी है । में आपसे निवेदन करने आया हूँ 
कि आप हिंदी की इन चीज़ों का कुछ हिस्सा सुनें :” 

महात्मा जी, "में गुजराती बोलता हूँ. लेकिन गुजराती का 
साहित्य भी बहुत कुछ मेरी समझ में नहीं आता ।” 

मेने गीता पर लिखी आपकी टीका देखी हैँ। आप गहरे 

जाते हैं ओर दूर की पकड़ आपको मातम हैं। आपने उसमें 
सममाने को कोशिश की है ।” 

महात्मा जी,--'में तो बहुत उथला आदमी हूँ।' 

में, “हम लोग उथले में रहे हुए को गहरे में रहा हुआ 
साबित करने की ताकत रखते हैं ।” 

महात्मा जी चुप रहे | 

मैने कहा, “आपके सभापति के अभिभाषण में हिंदी के 
साहित्य और खाहित्यिकों के सम्बन्ध में, जहाँ तक मुझे स्मरण 
है, आपने एकाधिकवार पं० बनारसीदास चतुबंदी का नाम सिरे 
लिया है। इसका हिंदी के साहित्यिकों पर केसा प्रभाव पड़ेगा, 
क्या आपने सोचा था ? 


प्रवन्ध-प्रतिया 


हा 
कि 


में गहरी चोट आ चुकी हैं, इसलिए एकाएक घुटने तोड़कर 
भसिष्ठ प्रणाम नहीं कर सकता, फिर उन दिनों से अब तक वांयें 
पैर में बात या सायटिका है। मैंने खड़ें-ही-खड़े महात्मा जी को 
दाथ जोड़कर प्रणाम किया । प्रणाम संबन्ध में मेरे साथियों ने 
मेरा अनुसरण किया | प्रणाम कर में महात्मा जी के सामने बैठ 
गया | भेरे साथी भी बैठे । महात्मा जी ने, मेरे बैठ जाने पर, उसी 
तरह हाथ जोड़कर सुमे प्रति नमस्कार किया | आँखों में दिव्यता, 
जो वड़े आदमी में ही दिखती है-बड़े धासिक आदमी में, 
लेकिन दृष्टि आधी वाहर-दुनिया को दी हुई जैसे, आधी 
भीवर--अपनी समझ की नाप के लिए। मेरा पहनावा विशुद्ध 
बंगाली, पंजाबी कुता धोती कोंछीदार, ऊपर से चद्दर खद्दर की | 


महात्मा जी ने पूछा,-- “आप किस प्रांत के रहने वाले हैं ?” 

इस ग्रश्न का गूढ़ संवन्ध बहुत दूर तक आदमी को ले जाता 
है | यहाँ नता, राजनीति और प्रांतीयता की सनोवेज्ञानिक बातें 
रहने देता हूँ, केवल इतना ही बहुत है, हिंदी का कवि हिंदी- 
विरोधी बंगाली की वेश-भूषा में क्‍यों ? 

मेने जवाब दिया,-- जी, में यहीं उन्नाव जिले का रहने 
वाला हैँ ।” 

महात्मा जी पर ताज्जुब की रेखाएँ देखकर मैंने कहा; “मैं 
बंगाल में पेदा हुआ हूँ ओर बहुत दिन रह चुका हूँ ।” 
महात्मा जी की शंका को पूरा समाधान मिला। वह स्थित- 
प्रज्ञ हुए, लेकिन चुप रहे ; क्‍योंकि बातचीत मुझे करनी थी, प्रश्न 
मरी तरफ़ से उठना था । 

मैंने कहा, “आप जातते हैं, हिंदी वाले अधिकांश में रूढ़ि- 
प्रत्त हैं। वे जड़ रूप ही समभते हैं, तत्व नहीं। जो कथाएँ 


का था 


3 गायी जी से बातचीत 


ही 


हि 


को 


पुराणों में आइ हैं, उनके स्थून् रूप में सूक्ष्मतम तत्व भी हैं 
वास्तव में वेदों का सत्य पुराणों में कथाओं-द्वारा विश्वृत हुआ है । 

हाँ के लोग कथा को ही ऐतिहासिक सत्य की तरह मानते हैं । 
हिंदी में इन तत्वों के परिष्करण की भी चेष्टा की गई है | साथ- 
साथ, नये-नये रूप, नये-नये छंद और नये-नये भाव भीं दिये गये 
हैं । साधारण-जन तो इनसे दूर है ही, संपादक और साहित्यिक 
भो, अधिक संलल्‍्या में, इनसे अज्ञ हैं। वे समकने की कोशिश 
भी नहीं करते, उल्टे मुखालिफ़त करते हैं । हम लोगों के भाव 
इसीलिए प्रचलित नहीं हो पाये | देश की स्वतंत्रता के लिए पहले 
सममभ की स्वतंत्रता ज़रूरी है। में आपसे निवेदन करने आया हूँ 
कि आप हिंदी की इन चीज़ों का कुछ हिस्सा सुनें /” 

महात्मा जी, “में गुजराती बोलता हूँ. लेकिन गुजराती का 
साहित्य भी बहुत कुछ मेरी समझ में नहीं आता ।” 

“मेंने गीता पर लिखी आपकी दीका देखी है। आप गहरे 
जाते हैं ओर दूर की पकड़ आपको मात्यूम हैं। आपने उसमें 
सममाने की कोशिश की है ।” 

महात्मा जी,--'में तो बहुत उथला आदमी हूँ ।” 

में, “हम लोग डथले में रहे हुए को गहरे में रहा 
साबित करने की ताकत रखते हैं ।” 

महात्मा जी चुप रहे । 

मेने कहा, “आपके सभापति के अभिभाषण में हिंदी के 
साहित्य और साहित्यिकों के सम्बन्ध में, जहाँ तक मुझे स्मरण 
है, आपने एकाधिकवार पं० वनारसोदास चतुबंदी का नाम सिर 
लिया है। इसका हिंदी के साहित्यिकों पर कैसा प्रभाव पड़ेगा, 
क्या आपने सोचा था ?* 


हा 


09॥ 


त्त्त 
है| 


महात्मा जी में तो हिंदी कुद्र मी नहीं जानता |” 
में, “तो आपको क्या अधिकार है कि आप कहें कि हिंदी 
रीद्धनाथ ठाकुर कोन हैं !” 
महात्मा जी, मेरे कहने का मतलब कुछ ओर था ।”! 
में, “यनी आप रींद्रनाथ का जैसा साहित्यिक हिंदी में नहीं 
दखना चाहते, प्रिंस द्वारकानाथ ठाकुर का नाती या नोबल-पुर- 
स्क्रार-प्राप्त मनुष्य देखना चाहने हैं, यह ९” 
कुल सभा सन्न हो गई । लोग ताज्जब से मेरी तरफ़ देखने 
लगे। कं? चंद्रप्रकाश से पहले में कह चुका था कि महात्मा जी 
की वात लिख लें, लेकिन वह इस समय तक तनन्‍्मय होकर केवल 
सुन रह थ। मेने उनको तरफ़ देखा तो वह समझे कर लिख़न 
लगे | साथ ही महादेव देसाइ के हाथ में जेसे बिजली की बैटरी 
लगा दी गई, वह भी झपाटे से लिखने लगे । बाबू शिव प्रसाद 
गुप्त का दल जसे दलदल में फंस गया हो । शिवग्रसाद जी हैरान 
हाकर मुझे देख लेते थे । उनके सेक्रेटरी बाबू अन्नपूर्णानंद मुझे 
दख-देख कर जंस बहुत परशान हो रहे हों । 


सन स्वस्थ-न॑चत्त हो महात्मा जी से कहा “बंगला मेरी बेसी 

हा सातूभाषा हैं, जसी हिंदी । रबींद्रनाथ का पूरा साहित्य मेने 

पढ़ा है। में आप से आधा घंटा समय चाहता हैं। कुछ चीजें 

चुना हुई खीद्रनाथ की सुनाऊगा, उनकी कल्ला का विवेचन 
करूगा, साथ कुछ हिंदी की चीज़ सुनाझंगा ।” 
हात्मा जी, “मेरे पास समय नहीं है ।” 


में हैरान होकर हिंदी-साहित्य-संमेल्न के सभापत्ति को देखता 
रहा, जा राजनीतिक रूप से देश के नेताओं को राष्ता बतलाता 
है, वेमतलव पहरों तकली चलाता है, प्रा्थ्ना में मुद गाने सुनता 


हा 


हे गाधा जा स वातचढद 


न, 


हिंदी-साहिस्य-नम्मेदर का सभापति हैं, लेकिन हिंदी के कवि 
आधा घंटा वक्त नहीं देता-अपरिणामदर्शों की तरह जो 
जी में आता है, खुली सभा में कह जाता हैं, सामने वसलें 
माँकता हैं 


हे 


मैंने अपना उल्लिखित मनोभाव दवा लिया। नम्र होकर 
कहा, “महात्मा जी, मेरी चीज़ों की आम जनता में कद नहीं 
इसकी वजह है। आप अगर कुछ सुन लेते तो मुमकिन, अच्छा 


/0// 
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महात्मा जी, “ आप अपनी किताब मरे पास भ्रज 
दोजिएगा | 

जैसे किसी ने चांटा मारा । अब किसी की आलोचना से, 
किसो की तारीफ से आगे आने की अपेक्षा मुझे नहीं रही | में 
ख़द तमाम मुश्किलों को मेलता हुआ, अड़्चनों को पार करता 
हुआ, सामने आ चुका हूँ 


मैंने मज़ाक में कहा, “आप अपने यहाँ के हिंदी के जानकारों 
के नाम बतलाइये जो मेरी किताबों पर राय देंगे । आपको हिंदी 
अच्छी नहीं आती, आप कह ही चुके 


कहकर में हँसा । महात्मा जी भी खूब खुलकर हँसे । 


मैंने कहा, एक हैं पं० वनारसी दास चतुबंदी, विशालभारत 
के संपादक, पत्र के साथ जिनका नाम शायद आपने दो वार 
लिया है। यह कुछ दिन रहे हैं आपके पास ओर कुछ दिन रखींद्र- 
नाथ के यहाँ। विशात्रभारत के संपादक के लिये यही इनका 
सबसे बड़ी योग्यता ठहरी ! 


महात्सा गाँवी, / हाँ। 


प्रबन्ध-प्र तिमा अर 


में, “अगर में भूलता नहीं तो कवि श्री मैथिलीशरण जी गुप्त 
के साकेत की भाषा को आपने मुश्किल कहा है ।” 

महात्मा जी “हाँ।” 

में, “फिर मेरे तुलसीदास की भाषा का क्या हाल होगा ९” 

महात्मा जी कुछ दुचित्ते से हुए, तुलसीदास के नाम पर 
[मकिन, भ्रम हुआ हो, में तुलसीदास की भाषा का जिक्र कर 
ह्ाहँ। 

अब तक बीस मिनट पूरे हो चुके थे । महात्मा जी मौन हो 
गये | मेंने कहा, “महात्मा जी, अगर वक्त हो गया हो तो में 
प्रणाम कर बिदा होऊ १” 


महात्मा जी ने कहा “हाँ, मैं तो पहले ही कह चुका हूँ |?” 
उठकर्‌ मैंने हाथ जोड़कर प्रणाम किया और शिवप्रसाद जी 
स फिर दशन करने के लिये कह कर बाहर निकला॥ 


घर आने पर महात्मा जी की राय वाली वात पर मुझे एक 
लोकोक्ति याद आई। साचा, इस लोकोक्ति से महात्मा जी को पत्र 
लिखूँ। लोकोक्ति यह है-- 

किसो सहाजन के एक घोड़ा था | वह उसको बड़ी देख भातर 
रखते थे । एक दिन उनके किसी पड़ोसी को कहीं जाना था। वे 
महाजन के यहाँ गये और कहा, सवारी के लिये मुझे आप अपना 
घोड़ा दे दीजिये | महाजन ने कहा, धोड़ा नहीं है । पड़ोसी को 
विश्वास न हुआ, वे वहीं खड़े रहे । कुछ देर बाद घोड़ा 
हिनहिनाया । पड़ोसी ने कहा, आप कहते थे, धोड़ा नहीं है, 
घोड़ातो है । महाजन ने कहा, तुम हमारी आवाज्ञ नहीं समझे. 
वाड़ का आवाज्ञ सममे ! 


४१ गांधी जी से बातचीत 


पत्र में में इतना और लिखता--महात्मा जी, में आप ही की 
आवाज़ पहचान गया । किताब भेज कर आपके घोड़े की आवाज़ 
नहीं पहचानना चाहता । 

कवि सियारासशरण जी को अपने पत्र का मज़मून सुनाया 
तो उन्होंने कहा, महात्मा जो का स्वास्थ्य आजकल अच्छा नहीं: 
है, आप ऐसा न लिखें । 
( १९३९ ईं० ) 


नेहरूजी से दो बात 
( इन्टर व्यू द्वारा ) 


कलकत्ता-विद्यासागर-कालेज से न्‍्योवा मिला था, चीफ़ गेस्ट 
ऋी हेसियत से बुला रह हैं । आज के ज़माने में क्रिसी भी शब्द 
के सामन लम्बा विशेषण सजञ्ञाक है, और बढ़ा-चढ़ा मज़ाक यह 
कि 'मतवाला' निकलते वक्त इसी विद्यासागर-कालेज के चारों 
तरफ़, आवारागद की तरह, संकड़ों चक्कर लगा चुका हँ--विद्या- 
सागर-कालेज का गेट शब्गरघोष-लेन में ही है, जहाँ से मतवाला 
निकलता था। लेकिन ऋलकत्ता मुझे प्रिय है, जो भी वजह हो; 
विद्यासागर कालेज और भी प्रिय। इसके विद्यार्थी जो उन दिलों 
भरे बाज वचानेवाले थे, अब बड़े-बूढ़े हो चले होंगे, तरह-तरह 
का भमटों मे फेस हुए या एक के बाद दूसरा सब्ज़ बार खिलाते 
हुए, सर पास काफ़ा आ चुके हैं। आज जिन विद्या्थियों न मुझे 
बुलाया है, उनमें मेने पुराने विद्यार्थियों के मँँह देखे और मुक्त 
पर भा एक पानी बीती जवानी का जैसे चढ़ आया जवालनी से 
प्यारी दूसरी चीज़ से नहों समझ पाया पग्रौढ़ता में भी उसी का 
दौरा रह-रह कर रंग चढ़ा जाता है । 

दृहरा-एक्सश्रेंस से रवाना हुआ, लखनऊ-स्टेशन से | इन्टर 
का टिकट | जाड़े के दिन | पञज्ञाबी कुत्ते पर पूरा बांह वाली रुई 
को बन्‍्डी पहने हुए। जगह की तलाश में डब्बे देख रहा था कि 
डक साथ लखनऊ के परिचित बहुत से एसम० एल० ए० देख पड़े। 
भन सांचा, कोई आ-जा रहे होंगे। ज़्यादह ध्यान नहीं दिया 
उक कसर खाली देखकर उसमें वंठा | गाड़ी चल दी। बाराबंकी 


४३ नेहरू जी से दो बातें 
वार कर फ्रेज्ञाबाद की हद में गाड़ी पहँँची तो किसी किसी स्टेशन 
पर तिरंगा कण्डा लिए ऋण्ड-के-कणड गंबेये लोग, महात्मा 
गांवी की जय, जवाहर लाल नेहरू को जय” बोलते हुए, एक 
खास डठव्बे की तरफ़ फूल फेंकते, माला पहनाते हुए नज़र 
आए। में समम्का, कोई बड़े नेता इस गाड़ी से जा रहे हैं । 
फ़ेज़ाबाद स्टेशब पर भी ऐसी ही भीड़ थी। उतर कर मेने देखा, 
एक ड्योढ़े दक्ष के दरवाजे पर परिद्तत जवाहर लाल नेहरू खड़े 
हुए है ओर स्टेशन ओर गाड़ी की छत पर आते-जाते हुए बन्दरों 
को देख रहे है । गाड़ी की छत पर बैठ बन्दरों के बारे में उन्होंने 
पूछा, “क्या ये इसी तरह यहाँ से अयोध्या तक जाते हैं १” 
बन्दरोंवाली बात का व्यक्ष्य मुझे बड़ा अच्छा लगा | देखा, 
जयाहर लाल जी ड्योद़े दज में ही थे। मेंने जवाहरलालजी से 
कभी वातचीत नहीं की । उनके ऐसे ग्रसंग हिन्दी-साहित्य के वारे 
में बहुत से उठे हैं जिनके लिए अख़वारों में लिखा-पढ़ी या मिलञ् 
कर उनसे बातचीत की जाए। लेकिन चुप रह कर जो कुछ 
लिखते बने, लिखना ज्यादह अच्छा लगा | पर इस वक्त लोभ न 
संभाला गया। में डव्बे के भीवर चला | पश्डित जी ज़रा बग़ल 
हो गए | फिर उसी तरह द्रवाजे पर खड़े हो गए गाड़ी छूटने 


तक स्वागन्‌ के लिए सम्मान में खड़े रहने के इरादे से, उन्हें बिदा 
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करने के लिए । 

भीतर डब्बे में आर० एस० पगिडत महाशय थे, चढ़े फूलों 
से खेलते हुए । एक और सज्जन गम्भीर भाव से बैठे थे | मुम्किन, 
परिडत जी के सिकत्तर रहे हों | मे एक बथ पर एक बगल बेठ 
गया । बह पूरी खाली थी । गाड़ी छूटने पर नमस्कार करते हुए 
लोगां को नमस्कार करते हुए विदा कर परिडत जवाहरलाल 
जी उसी बथ पर आकर बठ | एक मिनट तक वह मुझे देखते 


हा ! 


प्रबन्ध-प्रतिमा दी 
रहे । मैं चुपचाप बैठा रहा। मेरे सर पर एक टोप था, जिसे . 
मड्जी-केप कहते है । बचपन में ऐसे पहनावे से मुझे भी ह्सी 
आती थी। मुझे मोहम्मद साहब की बात याद आई, “पहाड़ मेरे 
पास नहीं आता तो में पहाड़ के पास जाऊँगा ।” 

परिडत जी की तरफ़ मूँह करके मेंने कहा, “आपसे कुछ बातें 
करने की गरज़ से अपनी जगह से यहाँ आया हुआ हूँ ।” 

परिडत जी ने सिफ मेरी तरफ़ देखा। सुभझे मालूम दिया, 
निगाह में प्रश्न है-- तुम कोन हो १” मालूम कर, अखबारों में 
ओर हिन्दी के इतिहासों में आई तारीफ का उल्लेख नाम के साथ 
करते हुए मैंने कहा, “यह सिफ थोड़ी-सी जानकारी के लिए कह 
रहा हूँ | प्रसिद्धि के विचार से आप खुद समसझेंगे कि में जानता हैँ 
कि में किनसे बातें कर रहा हूँ।” 

परिडत जी मेरी वात से जेसे बहुत खुश हुए। मैंने कहा, 
“इधर हिन्दुस्तानी के सम्बन्ध में आपके विचार देखकर आपसे 
वातें करने की इच्छा हुइ। आप उदच्च-शिक्षित हैं । हर तरह को 
शिक्षा की परिणति उच्चता हे, न कि साधारणवा। आपका 
देशव्यापी ओर विश्वव्यापी बड़प्पन भी उच्चता ही है । ज़बान 
जब अपने भात्रों के व्यक्तीकरण में समर्थ-से-समर्थ होती 
चलती है, तब वह साधारण-से-साधारण हो या न हो, उदच्च- 
से-उच्च जरूर होतो है । भाषा-जन्य बहुत-सी कठिनाइयाँ सामने 
आती है जो हिन्दुस्तानी जवान को मद्दे नजर रखते हुए दूर नहीं 
की जा सकती | आदमी के जीवन में साधारण-सी बातें भी हैं, 
उनके साथ सूक्ष्मतम, साथारण जनों के मस्तिष5 से दूर असाधा- 
रण तत्त भी है। भाषा जब साहित्य का रूप पाती है, सब बह 
दोनों को लिए हुर चज्ञती है। आप अधिकाँश जनों को खुश 
करने के लिए हिन्दुस्तानी जुबान का प्रचार करें, यह और बात 


रा नेहरू जी से दा बातें 


है, लेकिन भाषागत और भावगत चारुता के उदाहरण उपस्थित 
करते हुए, उनका हिन्दुस्तानी-रूप कैसा होगा, अगर आपसे पूछा 
जाय, तो क्‍या आप बता सकेगे ९” 

परिडत जी देखते रहे । 

मेंने अपना भाव और सीधे शब्दों में स्पष्ट किया--“ में हिन्दी 
के कुछ वाक्य आपको दंगा जिनका अनुवाद आप हिन्दुस्तानी 
जबान में कर देंगे, में आपसे ग्राथेता करता हैँ । इस वक्त आपको 
समय नहीं?--परिडत जी युक्त प्रान्तीय राजनीतिक सम्मेलन का 
सभापतित्व करने जा रहे थे, अगज्ञा स्टेशन अयोध्या-प्टेशन 
था-- अगर इलाहाबाद में आप मुझे आज्ञा करें तो किसी वक्त 
मिल कर में आप से उत पंक्तियों के अनुवाद के लिए निवेदन 
क्र | १2 


पणिडत जी बहुत उल्के हैं, उन्‍हें फुरसत नहीं, कुछ ऐसा 
भाव सक्लोच के साथ जाहिर करने लगे। मुझ हँसी आगई । 
मुस्कुराते हुए मेंने कह, “परिडत जी, हम लोगों ने भी कुछ 
विचार लड़ाए है, हिन्दुस्तानी की कामयाबी के बारे मं ओर इस 
सिद्धान्त पर पहुँचे हैं कि जीवन के साधारण महकसे तक ही 
उसकी पहुँच है । में राजनीति की बातें नहीं करता, साहित्य की 
बातें करता हैं। राजनीति में भी, त्रिना अंग्रेजी के सहारे के, 


2 


संस्कृत, अरबी या फारसी कं, वह लंगड़ी होगी ।* 

जवाहरलाल जी गम्भीर सारल्य से मरी ओर दखने लगे। 
उनका बोलने का इरादा नहीं समझ कर मेने सोचा, दसरा ग्रसंग 
छेड । कहा, हमारा समाज भी तय्यार नहीं ।” कहने के साथ 
समाजवादी प० जवाहरलाल ने जरा गरदन ऊंची को। में कहता 
गया, “जिस समाज सें हमारा जनसमूह है, वह पुराना समाज 
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है, पुरानी रूढ़ियों का गुलाम | नये विचार, नए परिवतेतन, नया 
उस्कप जब तक नहीं होगा, अच्छे नाटक ओर उपन्यास लिखे 
नहीं जा सकगे | 

क्यां-क्यों ?” अपनी स्वाभाविक तेजी से परिडत जी ने 
(, “रूस- रूस में कस हुआ ?” 
में सोचने लगा, परिडत जी के मुताल्लिक मेरी पहली धारणा 
सही है | मम विचार करता देख परिडत जी ने सोचा, मे शह्लित 
हैं, उनके निश्चय पर | बाल, “आज का रूस नहीं, पहले का । 


मत कहा, जी हाँ, में समझा, आपका सतलब पुश्किन से 


' टाल्सटाय तक है--प्रोभ्रेंसिव रूस से ।” 


परिडत जी ने कहा, हाँ ।” 
मेने परिडत जी को देखते हुये कहा, लेकिन क्या हिन्दु- 
स्तात की दशा वेसी ही सममते है ? सस्कृति, हिन्द-मुसलिस 
नोश्वत्तियाँ-क्या वेसे ही वर्ग-युद्ध से दुरुस्त होंगी ?” 
आर-एस परिडत सेरी वात से बढ़े। मेने कहा, “यहाँ के 
ऐतिहासिक विग्तंन देखने पर मालूम देता है, यहाँ के मन की 
दूसरी परिस्थिति है। यहाँ सुधार ज्ञान से हुआ है | एक हिन्दू- 
मुसलिम समस्‍या को ही लीजिए। में समझता हूँ, इसका हल 
हिन्दी के नये साहित्य में जितना सही पाया जाएगा, राजनीतिक 
साहित्य में नहीं। इसका कारण है, राजनीति प्रभावित है पश्चिम 
स; साहित्य मोलिकता से पनपा है । ब्रह्म 
परिडत जी, “ब्रह्म क्या १” 
त्रह्म शब्द स नफरत की कोई बात नहीं हो सकती । . ब्रह्म 
का सतलव सिफ बड़ा है, जिससे बड़ा और नहों । किसी को ब्रह्म 
देखे के अथ हैं, उसके भोतिक रूप में ही नहीं--सूक्ष्मतम 


जल... अिटण 


४3 नेहरू जी से दो बातें 
आध्यात्मिक, दाशंनिक, दृहत्तर रूप में भी देखने वाले की दृष्टि 
'असरित है । परिडत जी, में अगर आपको ब्रह्म देखें तो आप 
मेरी दृष्टि में बढ़ होंगे या बहत्तर दफा नेशनल कांग्रेस श्रिजाइड 
करने पर ?” 

परिडत जी चुप, आर० एस० परिडत गौर से मुझे 
ड+ 3 लि 4 /< न] ४५. हा ८ 

मे कहता गया, “यही दृष्टि जरूरी है। यही दृष्टि पतित का 
सावभोस सुधार कर सकती है । झुल्ाम की बेड़ियाँ क्राट सहझृती 
हे | हिन्द-मुस्लिम को मिला सकती है--यह निगाह आज तक की 
तमाम रूढ़ियों से जुदा है। इस निगाह सें भिन्न सतों का लगा 
जद्ध नहीं-जो जद्ग इधर लगा है, जो मत इधर चले 
निगाह पूर्व ओर पच्छिस को अच्छी तरह पहचानती है ; यह. 
लिगाह ब्राह्मण ओर शुद्र नहीं सात्ती । 

परिडत जी केवल देखते रह। झुझे एकाएक उतको आत्म- 
कथा की याद आइ। साथ ही उसका वह अंश जिसको लेकर 
कुछ साल पहले हिन्दी मे लिखा-पद्ी हो चुकी थी ; यानी प्रसाद 
जी, ग्रमचन्दजी, रामचन्द्र जी शुक्ल वगेरह छाशी के सुप्रसिद्ध 
साहित्यिकों ने काशी में परिडत जी को बुला कर सम्मानित 
किया था। उस अवसर पर परिडत जी ने कहा था. हिन्दी में 
द्रवारी ढंग की कविता प्रवलित है ।” मेंने कहा, “परिडत जी, 
यह मामूली अफ़सोस की बात नहीं कि आपनजेंसे सुप्रसिद्ध 
व्यक्ति इस प्रान्त में होते हुए भी इस ग्रान्त की मुख्य भाषा हिन्दी 
स प्रायः अनभिज्ञ है। किसी दूसरे पआ्रान्च का राजनीतिक व्यक्ति 
, ऐसा नहीं | सन १९३० के लगभग श्री सुभाष बोस ने लाहौर के 
विद्यार्थियों के वीच भाषण करते हुए कहा था कि बचड्भाल के कवि 
पखाब के वीरों के चरित्र गाते हैं। उन्हें अपनी भाषा का ज्ञान 
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और गये है | महात्मा गांधी के लिए कहा जाता है कि गुजराती 
को उन्होंने नया जीवन दिया है। रबीन्द्रनाथ ठाकुर बन्ञला का 
अनुवाद अंग्रेजी में देते है। हमारे यहाँ आपकी तरह के व्यक्ति 
होते हुए भी साहित्य म॑ नहीं है हिंदी, में दाव के साथ कह सकता 
# कि अब पय्च-साहित्य में बड़ी-से-बड़ी जबानों का मुकाबिला करती 
3--अपने त्रज-भाषा-साहित्य में तो बह लाखानी है | बनारस के 
जिन साहित्यकों की मण्डली में आपने दरवारी कवियों का उल्लेख 
किया था. उनमें से तीन को में जानता हूँ। तीनों अपने-अपने 
विषय के हिन्दी के ग्रवर्तेक हैं | प्रसाद जी काव्य और नाटक 
साहित्य के, भ्रेमचन्दजी कथा-साहित्य के ओर रामचन्द्रजी शुक्ल 
आलोचना-साहित्य के । आपही समभम्तिए कि इनके बीच आपका 
दरबारी कवियों का उल्लेख कितना हास्यास्पद हों सकता है। 
इन्होंने आपके सम्मान के लिए आपको बुलाया था, इसलिए 
आपके विरोध में कुछ नहीं कहा। आप जिस दरबारीपने का 
उल्लेख कर चुके है; वह हिन्दी-साहित्य से वीसियों साल स दूर 
हैं। खड़ीवाली का प्रतिष्ठा के वार जां काव्य मंदान स॑ पर रखता 
ओर आगे बढ़ता है, उसके साथ दरबारीपन का कोई सम्बन्ध नहीं, 
आज बह़ला को छोड़ कर शायद ही दसरी भाषा खड़ीबोली 
के उस काव्य से हाथ मिला सके | उस्तके प्रसार, ऋलपना, उदा- 
रता आदि के कारण उसमें अंग्रेज़ी के छन्द तो हैं ही, अंग्रेजी 
का वसं-लित्र' ( मुक्तछन्द ) तक मौजूद है। उदें ये चीजें अभी 
द्‌ नहीं सकती, जब #ी उसे इक्तबाल पेदा करने का गये है । 
अगर हिन्दी की सच्ची जानकारी, उसकी कमजोरी और शह- 
जोरी-दोनां की आपको होती, अगर आप भी हिन्दी के 
साहित्यिकों में एक शुमार किये जाते तो उस भाषा को कितना 
वड्डा बल प्राप्त होता | एक तो हिन्दी के साहित्यिक साधारण 


8 सहरू जा भू दा बात 


बे ता बस 
हो 


श्रेणी के लोग हैं एक हाथ से बार झेलते, दूसरे से लिखते 
हुये; दूसरे आप जेसे बड़े-वड़ व्यक्तियों को मंदान में वे मुखालिफत 
करते देखते हैं । अगर आप या आपकी तरह के व्यक्ति एक मिन्न 
दइृष्टिकोश लेकर दूसरे तौर-तरीके अख्तियार करते हुए आवाज़ 
उठाएँ तो स्वभावतः वीसियों साल की मार सह कर एक चीज़ 
तय्यार करनेवाले आदमी जनता को साथ लेने की जगह उनके 
हाथ से छूट जाते हैं । जनता समझती है कि जनता की तरफ़दारी 
करने वाले आप उसके सच्चे साहित्यक हैं ओर वीस साल से 
साहित्य के मेंदान से आया हुआ साहित्यिक उसका ग्रेर | हम ने 
जब काम शुरू किया था, हमारी मुखालिकफत हुईं थी; अब जब हस 
कुछ ग्रतिष्ठित हुए, अपने विरोधियों से लड़ते, साहित्य की स्वृष्टि 
करते हुए, तब किन्ही मानी से हम आपको मुखालिफत करते देखते . 
हैं। यह कम हभाग्य की वात नहीं, साहित्य ओर साहित्यिक के 
लिए । हमने जो नया पौधा लगाया, उसे हवा-पानी, जाड़े और 
आले स बचाया, वह अब, कलियों लेत वक्त, झटों ओर हाथियों 
के कुणछ से घिर रहा हैं। जनता की ज़बान जो आज जनता की 
जबान कहलाती है, वह हज़ार साल पहले जनता की जुबान न 
थी | फिर हज़ार साल बाद भी शायद न रहेगी | जो त्रजभाषा 
एक वक्त तमाम देश की जुबान थी, तमाम देश के लोग उस भाषा 
में बातें नहीं करते थे । आज भी प्रान्त-प्रान्त, यहाँ तक कि जिले- 
जिले के हिन्दी-भाषा-भाषी को जबान भी जुदा-जुदा है। अगर 
कोई नयी जबान तय्यार की जाएगी ओर उसी से डंके पर चोट 
पड़ती रहेंगी तो खुद-ब-खुद इस तच्यार जवान को धक्का पहुँचेगा । 
अभी तक ब्रजभाषा की ही पढ़ाई अधिक थी। खड़ीबोली में भी 
पुरानी परिपाटी के लोग ही ज्यादहतर पढ़ाए जाते थ। हम वार 
फेलते हए सामने आए ही थे कि आपका वार हुआ | हम जानत 


पर 5 


प्रबन्ध-पतिमा के 


हैं, हिन्दी लिखने के लिए कलम हाथ में लेने पर, बिना हमारे 
कहे फ्रेसला हो जायगा हि बड़े-से-बड़ा प्रसिद्ध राजनोतिक एक 
आनकार रूहित्यिक के मुझाजिले क्रितने पानो में ठहरता है ! 
लेकिन यह तो बताइये, जहाँ सुभाष पावू, अगर मैं भूलना नहीं, 
अपने सभापति के अभिभाषण में शरत्‌्चन्द्र के निधन का ज़िक्र 
करते हैं, वहाँ कया वजह है, जो आपको जुबान पर असाद का 
नाम नहीं आता--में समझता हैं; आपसे छोटे नेता भा सु पाष 
बाबू के जोड़ के शब्दों में, कांग्रेस में असाद जी पर शोकऊ-प्रस्ताव 
पीस नहीं करते। क्‍या आप जानते हैं कि हिन्दी के महत्त्व की 
दृष्टि से असाद कितने महान हें (९? 


जवाहर लाल एकटक मुझे देखते हुए । 

मुझे प्रमचन्दजी की याद आई । मैंने कहा, * श्रेमचन्दजी पर 
भी वेसा अस्ताव पास नहीं हुआ जैसा शरत्‌ चन्द्र पर |? 

पशिडत जवाहर लाल जी ने आगम्रहपूवक कहा, नहीं, जहाँ 
७ * सभी स्मरण है, प्रेमचन्दजी पर तो एक शोक-प्रस्ताव पास 
किया गया था ।” 

मेंने कहा, “जी हाँ, यह्‌ मैं जानता हूँ, लेकिन उसकी बेसी 
नह त्ता नहीं जसी शरत्‌ चन्द्र वाले को है |?” 

इसी समय अयोध्या-स्टेशन आ गया। मैंने कहा, “परिडत 


जी, अगर सका मिला तो आपसे मिलकर फिर साहित्यिक प्रश्न 
निवेद्ति करूँगा [” 


में उठा, परिडत जवाहर लाल ऊँछे ताज्जुब से जेसे मेरा 
आकार-प्रकार देखने लगे, फिर जेसे कुछ सोचन तगे। मेने कहा, 
“परिडत जो ।? आवाज गम्भीर, भ्रम समभने वाले के लिए कुछ 


घू नेहरू जी से दो बाते 


हेकड़ी-सी लिए हुए। जवाहर लाल ने हृप्त होकर देखा। मेरी 
निगाह आर० एस० परिडत को तरफ़ थी। उहोंने निगाह उठाई । 
में नमस्कार कर, दरवाज़ा खोल, बाहर निकल आया । 


( १९३५९ इ० ) 


महाप दयानंद सरस्वता अर अगान्तर 


>म सिवा सदी का पराद्ध भारत के इतिहास का अपर स्वरण- 
प्रभात है। कई पावन-चरित्र महापुरुष अलग-अलग उत्तरदायित्व 
लेकर, इस समय, इस पुण्य भूमि में अवतीण होते हैं। महर्षि 
“यान्द सरस्वती भी इन्हीं से एक महाग्रतिभा-मंडित महा- 
पुरुष हैं 
हम देखते हैं, हमें इतिहास भी बतलाता है, समय की एक 
आवश्यकता होती है । उसी के अनुसार धम्म अपना स्वरूप ग्रहण 
रती है| हम अच्छी तरह जानते हैं, ज्ञान सदा एकरस है, वह 
कील के वधन स बाहर है; और चँकि बेढ़ों में सनुष्य-जाति 
अथस तथा चिरंतन ज्ञान-ज्योति स्थित है इसलिए उसके परि- 
वत्तत को आवश्यकता सिद्ध नहीं होती, बल्कि परिवत्तेंन भ्रम- 
गन्य भा कहा जा सकता है। पर, साथ-साथ, इसी प्रकार यह 
भों कहा जा सकता है कि उच्चतम ज्ञान किसी भी भाषा में हो, 
अय्ियय बंद ही है । परिवत्तत उसके उ्यवह २-कोशल 
“परकीड आदि मे होता है, हुआ भी है। इसे हो हम समय की 
आवश्यकता कहते हैं। भाषा जिस प्रकार अथ्थं-साम्य रखने पर 
भी स्वरूपत: बदलती गई है, अथवा, भभन्न देशों में, भिन्न परि- 
स्थितियों के कारण, अपर दशा का भाषा से बिलकुल भिन्न प्रतीत 
हर्तीं हैं, इसी प्रकार धर्म भी समयानुसार जुदा-जुद्य रूप अहण 
करता गया है। भारत के लिये यह विशेष रूप से कहा जा 
सकता है । बुद्ध, शंकर, रामानुज आदि के धममत-प्रवत्तेत साम- 
यिक प्रभाव को ही 3४ करते है । पुराण इसी विशेषता के सूचक 


प्र्य नहांप दयानन्द सरस्दता आर युगान्तर 
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| पोराशिक विशेषता ओर मूति-पूजन आदि से मालूम होता 


हलक 


है, देश के लागों को रुचि अछूप से रूप की ओर ज़्यादा कुको 
थी । इसीलिये बेदिक अखंड ज्ञान-राशि को छोड़कर ऐश्वय-गुण- 
पूण एक-एक प्रतीक लोगों ने ग्रहण किया | इस तरह देश की 
तरक़क़ों नहीं हुई, यह वात नहीं | पर इस तरह देश ज्ञानभूमि से 
गिर गया, यह वात भी है। जो भोजन शरीर को पुष्ट करता है, 
वहा राय का भा कारण हांता हैं। मत-पृजन मे इसी अकार 
दोषों का प्रवेश हुआ । ज्ञान जाता रहा | मस्तिष्क से दर्वेल हुई 
जाति ओद्धत्य के कारण छोटो-छोटी सख॒तंत्र सताओं में छटऋर 
एक दिन शताचिदियों के लिये पराधीन हो गई। उसका बह मूर्चि- 
पूजन-सकल्कार बढ़ता गया, धीरेधारं वह ज्ञानस बलऊुल हा 
रहित हो गई । शासन बदला, अँगरेज़ आए, संसार को सम्यता 
एक नए प्रवाह से बही, वड़-बड़े पंडित विश्व-नादित्य, विश्व-ज्ञान, 
विश्व-मेत्री की आवाज़ उठाने लगे ; पर भारत उसी प्रकार पोरा- 
णिक रझूपकों के साया-जाल में भूला रहा । इस समय ज्ञान-स्पधा 
के लिये समय को फिर आवश्यकता हुईं, ओर सहूषि दयानंद का 
यही अपराजित प्रकाश है। वह अपार वेदिक ज्ञान-राशि के 
आधार-स्तभ-स्वरूप अकेल बड़े-बड़े पंडितों का सामना करते है। 
एक हो आधार स इतनी बड़ी शक्ति का स्फरण होता है कि आज 
भारत के युगांतर-साहित्य में इसी की सत्ता प्रथम है, यही जन- 
संख्या में बढ़ी हुई है । 


चरित्र, स्वास्थ्य, त्याग, ज्ञान और शिष्टवा आदि में जो 
आदश सहषि दयानंदजी महाराज में प्राप्त होते है, उनका लेश- 
मात्र भों अभारतीय पश्चिमी शिक्षा-संभूत नहीं ; पुनः ऐस आये 
में ज्ञान तथा कर्म का कितना प्रसार रह सकता है, वह स्वयं 


.ु 


ओर ३ अ> 
इसके उदाहरण हैं ; मतलब यह कि जो लोग कहते हैं कि वंदि 


पु जा 


प्रवन्ध-प् तिमा पड 


अथवा प्राचीन शिक्षा द्वारा मनुष्य उतना उन्नतमना नहीं हो 
सकता, जितना अँगरेजी शिक्षा द्वारा होता है, महर्षि दयानंद सर- 
स्वती इसके प्रत्यक्ष खंडन हैं। महर्षि दयानंदजी से बढ़कर भी 
मनुष्य होता है, इसका प्रमाण ग्राप्त नहीं हो सकता ; यहीं वोदक 
ज्ञान की मनुष्य के उत्कष में ग्रत्यक्त उपलब्धि होती है, यहीं 
आदश आय हमें देखने को मिलता है। 


यहाँ से भारत के धार्मिक इतिहास का एक नया अध्याय शुरू 
होता है, यद्यपि वह बहुत ही प्राचीन है । हमें अपने सुधार के 
लिये क्या-क्या करना चाहिए, हमारे सामाजिक उन्नयन में कहाँ- 
कहाँ ओर क्या-क्या रुकावर्ट हैं, हमें मुक्ति के लिये कौन-सा मार्ग 
प्रहण करना चाहिर, सदृषि दयानंदजी सरस्वती ने बहुत अच्छी 
तरह समझाया है। आये-समाज को प्रतिष्ठा भारतीयों में एक नए 
जोवन को प्रतिष्ठा है, उसकी प्रगति एक दिव्य शक्ति की स्कूर्ति 
है| देश में महिलाओं, पतितों तथा त्राह्मणेतर जातियों के अधि- 
कार के लिये महर्षि दयानंद तथा आयग्र-समाज से बढ़कर इस 
नवीन विचारों के युग में किसी भी समाज ने कार्य नहीं किया । 
आज जो जागरण उत्तर-भारत में देख पड़ता'है, इसका प्रायः 
संपूर्ण श्रेय आये-समाज को है। स्वधर्म में दीक्षित करने का यहाँ 
इसी समाज से श्रीगणेश हुआ है। भिन्न जातिवाले बंधुओं को 
उठाने तथा ब्राह्मण-क्षत्रियों के पहारों से बचाने का उद्यम आरये- 
समाज हो करता रहा है | शहर-शहर, जिले-जिले, क़स्बे-क्बे में, 
इसी उदारता के कारण, आय-समाज की स्थापना हो गई। राष्ट्र 
भाषा हिंदी के भी स्वामीजी एक ग्रवत्तक हैं, और आर्य-समाज के 
अचार की.तो यह भाषा ही रही है । अनेक गीत खिचड़ी शैली के 
तैयार किए और गाए गए । शिक्षण के लिये गुरुकुल जैसी संस्थाएं 
निर्मित हो गई । एक नया ही जीवन देश में लहराने लगा । 


कप महर्षि दयानन्द सरस्वती ओर युगान्तर 


स्वामीजी के ग्रचार के कुड पहले ब्राह्यसमाज की कलकत्ते 
में स्थापना हुई थी | राजा राममोहन राय द्वारा अ्वर्तित ब्राह्मघ् 
को प्रतिष्ठा, बेदांतिक बुनियाद पर, महधि देवद्रनाथ ठाकुर कर 
चुफे थे | वहाँ इसको आवश्यकता इसलिये हुई थी कि अगरेजी 
सभ्यता की दीप-ब्योति की ओर शिक्षित नवपरुव &ं का समूह 
पतंगों की तरह. बढ़ रहा था, पुनः शिक्षा तथा उत्कषे के लिये 
विरेश की यात्रा अनिवाय थी, पर लोठने पर वे शिक्षित युवक 
यहाँ के ब्राह्मणों _छरा उम-अष्ट कहकर समाज से निकाल दिए 
जाते थे, इसलिये वे इताइ हो जाते थे, उन्हें देश के ही घम में 
रखने की ज़रूरत थी | इसी भावना पर ब्रह्म बम की ग्रतिष्ठा तथा 
ग्रसार हुआ | वलायत मे प्रसिद्धि प्राप्त कर लोटनेवाले प्रथम भार- 
तीय वक्ता श्रीयुत क्ेशबचद्रसेन भी ब्राह्मथम के प्रव॒तकों में एक 
| इन्हीं स मिलने के लिये स्वामोजी कलकत्ता गए थ | यह 
जितने अ जे विद्वान अँगरेज़ी के थे, उतने अच्छे संस्कृत के न 
थे । इनस बातचीत में स्वामीजी सहमत नहीं हो सके । कलकत्तें 
में आज ब्राह्मयराज-मंद्रिर के सामने, कानेब्रालिस स्ट्रीट पर 
विशाल आय-समाज-मंदिर भी स्थित है! 


किसी दुसरे प्रतिभाशाली पुरसथ से ओर जो कुछ भी उपकार 
देश तथा जाति का हुआ हो, सबसे पहले वेदों को स्वामी दया- 
नंदजी सरस्वती ने ही हमारे सामने रक्खा । हभ आये हों, हिंदू 
हों, ब्राह्मसमाजवाले हों, यदि हमें ऋषियों की संतान होने का 
सौभाग्य प्राप्त हे, और इसके लिये हम गये करते हैं, तो कहना 
होगा कि ऋषि दयानंद से बढ़कर हमारा उपकार इधर किसी भी 
दूसरे महा-पुरुष ने नहीं किया, जिन्होंने स्त्रयं कुड भी न लेकर 
हमें अपार ज्ञान-राशि वेदों से परिचित कर दिया। 
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देश में विभिन्न सतों का प्रचलन उसके पतन का कारण है, 
स्वामी दयानंदजी की यह निम्नोन्‍्त धारणा थी। उन्होंने इन मत- 
सतांतरों पर सम्रमाण प्रबल आक्तेप भी किये हैं। उनकी इच्छा 
थी कि इस मतवाद के अज्ञान-पंक से देश को निकालकर वैदिक 
गुद्ध शिक्षा द्वारा निष्कलंक कर दें | 

वामसायवाले तांत्रिकों की मंद वृत्तियों का उल्लेख करते हुए 
उन्होंने कहा है कि सद्य, मांस, मीन, मुद्रा, मेशुन कट वेद-विरुद्ध 
महा अथम कार्या को वाममार्गियों ने श्रेष्ठ माना है। जो वाससार्गी 
कलार के घर बोतल-पर-बोतल शराब चढ़ावे, ओर रात्रि को 
वारांगणा से दुष्कर्म करके उसी के घर सोबे, वह बनगार्शितरों में 
सर्वश्रेष्ठ, चक्रवर्ती राजा के समान है । ख्वियों के ग्रति विशद कोई 
भी विचार उनमें नहीं। स्वामीजी देशवासियों को विशुद्ध बेदिक 
थम मे दीक्षित हो आत्मज्ञान ह्वी-सा उज्ज्वल और पविन्न कर देना 
चाहते थे स्वामी विवेकानंद ने भी वामाचार-भक्त देश के लिये 
विशुद्ध भाववाले बेदांतिक धर्म का उपदेश दिया है । 

आपने गुरु-परंपरा को सी आड़े हाथों लिया है। योगसूत्र 
के--“स पूर्वपासपि गुरु: कालेनानवच्छेदात्‌” के अनुसार, आप 
केवल त्रह्म को ही गुरु स्वीकार करते हैं | रामानुज-जैसे धर्माचार्य 
का भी सत आपको सान्‍्य नहीं, और बहुत कुछ युक्ति-पूर्ण भी 
जान पड़ता हैं। आपका कहना है कि लक्षमी-युक्त नारायण की 
शरण जाते का मंत्र धनाव्य और माननीयों के लिये बनाया गया 
हे--यह भी एक दूकान ठहरी ! 
. मूर्ति-पूजन के लिये आपका कथन है कि जैनियों की मूखता 
पे इसका अचलन हुआ | तांजिकों तथा वेब्णवों ने भिन्न मूर्तियों 
तथा पूजनापचारों से अपनी एक विशेषता प्रतिष्ठित की है। जैनी 
वाद्य नहीं बजाते थे, ये लोग शंख, घंटा, घड़ियाल आदि बजाने 
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लगे | अवतार आदि पर भी स्वामीजी विश्वास नहीं करते | “न 
तस्य प्रतिमा अस्ति” आदि-आदि प्रमाणों से ब्रह्म का विग्रह नहीं 
सिद्ध होता, उनका कहना है । 

ब्राह्मणों की ठग-विद्या के संबंध में भी स्वामीजी ने लिखा है । 
आज बाह्यणों की हठ-पूर्ण मूखता से अपरापर जातियों को ज्ञति 
पहुँच रही है | पहले पढ़े-लिखे होने के कारण ब्राह्मणों ने श्लोकों 
की रचना कर-करके अपने लिये बहुत काफ़ी गंजाइस कर ली 
थी | उसी के परिणाम-स्वरूप वे आज तक पुजातवे चले आ रहे 
है स्वामीजी एक मंत्र का उल्लेख करत हैं--“दवाधोन जनत्सव 
मंत्राधीनाश्व देवता: ; ते मंत्रा तराह्मणावीनास्तस्सादप्ाह्यरारेददम 
अथात्‌ सारा संसार देवताओं के अधीन है, देवदा रूत्रों के अधीन 
हैं, वे मंत्र ब्राह्मणों के अधीन हैं, इसलिये ब्राह्मण ही देवता हैं। 
लोगों से पुजाने का यह पाखंड बड़ी ही नीच मनोबृत्ति का 
परिचय है | 


स्वामीजी ने शेव, शाक्त और वैष्णव आदि मतों की तो ख़बर 
ली ही है, हिंदी-साहित्य के महाकवि कबीर तथा दादू आदि को भी 
बहुत बुरी तरह फटकारा है। आपका कहना है--पाषाणादि 
को छोड़ पलंग, गद्दी, तकिए, खड़ाऊं, ज्याति अथांत्‌ दीप 
आदि का पूजना पाषाण-मूर्ति से न्‍्यून नहीं । क्‍या कबीर 
साहब भुनगा था, वा कलियाँ था, जो फूलां से उत्पन्न हुआ ? 
ओर अंत में फूल हो गया ? जुलाहे का काम करता 
था, किसी पंडित के पास संस्कृत पढ़ने के लिये गया, 
उसने उसका अपसान किया । कहा, हम जुलाह को नहा 
पढ़ाते | इसी प्रकार कई पंडितों के पास फिरा; पर॑तु किसी ने न. 
पढ़ाया, तब ऊट-पटाँग भाषा बनाकर जुलाहे आदि लोगों को 
समभाने लगा | तंबूरे लेकर गाता था, भजन बनाता था, विशेष 
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पंडित, शास््र, वेदों की निंदा किया करता था| कुछ मूख लोग 
उसके जाल में फेस गए, जब मर गया, तब सिद्ध बना लिया। 
ज्ो-जो उसने जीते-जी बनाया था, उसको उसके चेले पढ़ते रहे । 
कान को मूँद के जो शब्द सुना जावा है, उसको अनहत शब्दू- 
सिद्धान्त ठहराया । मन की वृत्ति को सुरति कहते हैं, उसको उस 
शब्द सुनने में लगाया, उसी को संत ओर परमेश्वर का ध्यान 
बतलाते हैं, वहाँ काल नहीं पहुँचता । ब्हीं के समान तिलक और 
धदनादि लकड़े की कठी वाँवते हैं। भला विचार के देखो, इसमें 
आत्मा की उन्नति ओर ज्ञान क्या बढ़ सकता है ९?” इसी प्रकार 
नानकर्जी के संबंध में भी आपने कहा है कि उन्हें संस्कृत का ज्ञान 
न था, भोर उन्होंने वेद पढ़नेवालों को तो मौत के मुंह में डाल 
दिया हैं, और अपना नाम लेकर कहा है कि नानक अमर हो 
गए--वह आप परमेश्वर हैं, जो बेदो को कहानी कदवता है, उसकी 
कुल वातें कहानियाँ हैं | मूल साधु वेदों की सहिमा नहीं जान 
सकते ; यदि नानकजी वेदों का मान करते; तो उनका अपना 
संप्रदाय न॑ चलता, न वह गुरु बन सकते थे, क्योंकि संस्क्रत नहीं 
पढ़ी थी; फिर दूसरों को पढ़ाकर शिष्य कैसे बनाते, आदि-आदि । 
दादू पंथ को भी आप इसी प्रकार फटकारते हैं।,/शिक्षा, मार्जन 
तथा अपोरुषेय ज्ञान-राशि वेदों का आपका पक्ष है। मत-मतांदरों 
के स्वस्प जल में वह आत्मतपंण नहीं करते । वहाँ उन्हें महत्ता 
नहीं देख पड़तो । पुनः भाषा सें अधूरों कविता कर ज्ञान का परि- 
चय देनवाले अल्पाधार साधुओं से पंडित-श्रष्ठ स्वामीजी तृप्त हो 
भी केसे सकते थे ? इन अशिज्षित या अल्पशिक्षित साधुओं ने 
जिस प्रकार वेदों की निंदा कर-कर मूढ़ जनों में वेदों के प्रतिकूल 
विश्वास पेदा कर दिया था, उसी प्रकार नव्य युग के तपस्त्री 
सहर्षि ने भी उन सबको धता बताया, और विज्ञों को ज्ञानमय 
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कोष वेदों की शिक्षा के लिये आमंत्रित किया। स्वामी नारायण के 
सत के विषय पर आप कहते ह--“याहशी शीतलादेवा तादशां 
बाहन: खर:-जैसी गुसाई नी को धन-हरणादि में विचित्र लीला 
है बेसी ही स्वामी नारायण की भी है ।” साध्व सत के संबंध मे 
आपका कथन है-- जैसे अन्यमतावलंबी हैं, बेसा ही माध्व भी 
है; क्योंकि ये सी चंक्राकित होते है; इनमें चक्रांकर्तों से इतना 
विशेष है कि रामानुजीय एक बार चक्रांकित होते है, और ये वर्षे- 
वर्ष फिर-फिर चक्रांकित होते जाते हैं; वे चक्रांकित कपाल सें 
पोली रेखा और माध्व काली रेखा लगाते है | एक माध्व पंडित 
से किसी एक महात्मा का शालख्ाथ हुआ था । ( महात्मा ) तुमने 
यह काली रेखा और चाँदला (तिलक ) क्‍यों लगाया * 
( शास्त्री ) इसके लगाने से हम वकठ का जायेंगे, और श्रीक्षष्णु 
का भी शरीर श्याम रंग था, इसलिय हम काला तिलक करते 
। ( महात्मा ) जो काली रेखा और चाँदला लगाने से वेडेँठ में 
जाते हों, तो सब मुख काला कर लेओ, तो कहाँ जाओगे १” 
स्वामीजी के व्यंग्य बड़े उपरेश-प्रणें है। आय-संस्कृति के 
लिये आपने निःसहाय होकर भी दिग्विजय किया, ओर उसकी 
समुचित प्रतिष्ठा की | स्वामीजी का सब से बड़ा महत्व यह है कि 
उन्होंने अपनी प्रतिष्ठा की ओर नहीं देखा, वेदों की प्रतिष्ठा को 
है | ब्राह्यसमाज ओर ग्राथनासमाज के सबंध में आपका कहना 
“ब्राह्मममाज ओर प्राथनासमाज के नियम सवाश में अच्छे 
नहीं, क्योंकि वंद-विद्या-हीन लोगों की कटपना स्वेधा सत्य 
क्योंहर हो सकतो है? जो कुछ ब्राह्मसमसाज और प्राथना- 
समाजियों ने इसाई-मत में मिलने से थोड़े मनुष्यों को बचाए 
आर कुछ-कुछ पाषाण आदि मूर्ति-पूजा हटाया, अन्य जाल-मंथों 
के फदे से भी कुछ बचाए इत्यादि अच्छी बातें हैं। परंतु इन 
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लोगों में स्वदेश-भक्ति बहुत न्यूज है, ईसाइयों के आचरण बहुत- 
स लिए हैं, खान- ग़न-तिवाहादि के नियम सी बदल दिए हें । 

अपने देश की ग्रशंसा वा पूवजों की बड़ाई करनी तो दूर रही, 

उसके स्थान सें पेट-भर निंदा करते हैं, व्याख्यानों में इसाई आदि 
अंगरेज़ों को अशंसा भरपेट करते हैं | त्रह्मादि महर्षियों का नास 
भी नहीं लेते. .अल्युत ऐसा कहते है. कि बिना अँगरेज़ों के सष्टि में 

गत पयत कोई भी विद्वान्‌ नहीं हुआ, आर्यावर्ती लोग सदा से 
मूख चले आए हैं, इनकी उन्नति कभी नहीं हुईं । बेद्ादिकों की 
अतिष्ठा तो दूर रही, परन्तु निंदा करने से भी प्रथक्‌ नहीं रहते, 

तोझसमाज के उद्देश के पुस्तक में साधुओं की संख्या में 'इंसा', 

पसा, * मुहम्मद *, नानक” और * चैतन्य ? लिखे हैं, किसी 
ऋषि-महर्षि का नाम भी नहीं लिखा |” 
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आज शिक्षित सभी मनुष्य जानते है, भारत के अध:पतन 

का झुख्य कारण नारी-जाति का पीछे रह जाना है, वह जीवन- 

संग्राम में पुरुष का साथ नहीं दे सकती, पहले से ऐसी निरवलंब 

कर दी जाती है कि उसमें कोई क्रियाशीलता नहीं रह जाती, 

पुरुष के न रहने पर सहारे के बिता तरह-तरह की तकलीफ 
मेलती हुई वह कभी-कभी दूसरे धम को स्वीकार कर लेती है, 
आदि-आदि। पं० लक्ष्मण शाब््री द्रविड़-जेसे पुराने और नए 
पंडित अनुकूल तक-योजना करते हुए, अमाण देते हुए, यह नहीं 

मानते कि भारत को ख्रियाँ उसके पराधीन-काल में भी किसी 
तरह दूसरे देशों को ख्त्ियों से उचित शिक्षा, आत्मोन्नति, गाहिस्थ्य: 
उख-विज्ञान, संस्कृति आदि में घटकर हैं। इसी तरह धर्म ओर 
जाति के संबंध में उनकी वाक्यावली, आज के अगरेज़ी-शिक्षित 
युवकों के अधूरी जेंचने पर भी, निरपेत्ष समीक्षकों के विचार में: 


9 सहि दयानन्द सरस्वती ओर झुगान्तर 


न्‍य ठहरती है | फिर भी, हमें यहाँ देखना है कि आजकल के 
नव्य युवक-समुदाय से सहर्षि दयानंद, अपनी वेदिक आचानता 
लिए हुए भी, नवोन सहयोग कर सकते है या नहीं। इसस हम 
मालूम होगा, हमारे देश के ऋषि, जो हज़ारों शताब्दियां पहले 
सत्य-साज्षात्कार कर चुक्रे है, आज की नवीनता से भी नवीन है; 
क्योंकि सत्य बह है, जो जितना ही पीछे है, उतना ही आगे भी ; 
जो सबसे पहले दृष्टि के सामने है, वही सबसे ज़्यादा नवीन है | 
बेद का अर्थज्ञान। ज्ञान की ही हद में सृष्टि की सारी बाते 
हैं। सृष्टि की अव्यक्त अवस्था भी ज्ञान है । स्वामीजी वेदाध्ययन 
में अधिकारी-भेद नहीं रखते । वह सभी जातियों को वालिका- 
विद्याथिनियों को वेदाध्ययन का अधिकार देते है। यहाँ यह स्पष्ट 
है कि ज्ञाननय कोष--वह जड़-विज्ञान से संबंध रखता हो, घर्म- 
विज्ञान सें-नारियों के लिये युक्त है; वे सव प्रकार से आत्मीन्नति 
करने की अधिकारिणी हैं। इस विषय पर आप सत्या्थं-प्रकाश 
में एक मंत्र उद्ध त करते है -- 
“यधेमां वा कल्याणीमाव दानि जनेभ्यः । 
बहाराजन्याम्या १3 शुद्राय चर्याय च स्वाय चारणाय । 
( यज० आठ २६ | ) 
“परमेश्वर कहता है कि ( यथा ) जे ( जनेभ्य: ) सब 
मनुष्यों के लिये ( इमाम ) इस ( कल्याणीम्‌ ) कल्याण अथात्‌ 
संसार और मुक्ति के सुख देनेहारी ( वाचम ) ऋग्वेदादि चारो 
वेदों की वाणी का ( आवदानि ) उपदेश करता हूं, बसे तुम भी 
किया करो | यहाँ कोइ ऐसां प्रश्न करे कि जन-शबव्द से ह्विजों का 
हण करना चाहिए, क्‍योंकि स्पृत्यादि ग्रथों से ब्राह्मण, ऋनञ्निय, 
वेश्य ही के वेदों के पढ़ने का अधिकार लिखा है, ल्ली ओर शूद्रादि 
वर्शों का नहीं, ( उत्तर ) ( ब्रह्यराजन्याभ्याम्‌ ) इत्यादि देखो 
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परमेश्वर स्वयं कहता है कि हमने बाह्यण, क्षत्रिय ( आयोय ) 
वैश्य ( शुद्राय ) शूद्र ओर (स्वाय ) अपने श्रृत्य वा ल्ियादि 
( अरण्याय ) और अति झाद्वादि के लिये भी वेदों का प्रकाश किया 
है, अर्थात्‌ सब मनुध्य वेदों को पढ़-पढ़ा ओर झुन-सुना-कर विज्ञान 
को बढ़ाके अच्छी बातों को रह ओर बुरी बातों को त्याग करके 
दुःखों से छूटकर आनंद को ग्राप्त हों। कहिए, अब तुम्हारी बात 
मानें वा परमेश्वर की १ परमश्वर की बात अवश्य माननोय है । 
इतने पर भी जो कोई इसके न मानेगा, वह नारितिक कहावेगा, 
क्योंकि नास्तिको वेदूनिंदकः:', वेदों का निंद्क और न माननेवाला 
नास्तिक कहाता है ।” 

स्‍्वामीजी ने वेदों के उद्धरणों द्वारा सिद्ध किया है कि स्त्रियों 
की शिक्षा, अध्ययन आदि वेद-वहित हैं। उनके लिये ब्रह्मचर के 
पालन का भी विधान है । स्वामीजी की इस महत्ता को देखकर 
मालूम हो जाता है कि ख्री-समाज को उठानेवाले पश्चिमी शि ्ञा- 
प्राप्त पुरुषों से वह बहुत आगे बढ़े हुए हैं। वह संसार और मुक्ति 
दोनों असंगों में पुरुषों के ही बराबर सारियों को अधिकार देते हैं । 
इस एक ही वाक्य से साबित होता है कि किसी सी दृष्टि से वह 
नारी-जाति को पुरुष-जाति से घटकर नहीं देखते । 

आपका ही अवतेत आयोवत के अधिकांश भागों में, महि- 
लाओं के उन्नयन के संबंध में, प्रचलित है। यहाँ ख्री-शिक्षा- 
विस्तार का अधिकांश श्रेय आय समाज को दिया जा सकता है । 
यहाँ की शिक्षा की एक विशेषता भी है। महिलाएँ यहाँ जितने 
अंशों में देशी सभ्यता को ज्योति-स्वरूपा होकर निकलती हैं, उतने 
अंशों में दूसरी जगह नहीं ! संस्कृत के भीतर से स्त्री के रूप में 
प्राचीन संस्कृति को ही स्वामीजी ने सामने खड़ा कर दिया है । 

१६३२ ईं० नरक 


नाथ्क-सम्तस्था 


आकाश की नील नीलम-ताराओं से टेंकी छत, शुश्र चन्द्र 
ओर सूय्थ का शीतोष्ण झुचितर रश्मिपात, नीचे विश्व का 
विस्तृत रंगमंच, रंगीन सहस्नों दृश्य शेल-शिखरों, समुद्ररश्मियों, 
अरण्य-शीर्षों पर छायालोक पात करते प्रति पल बदलते हुए, दिन 
ओर रात धूप और छाँह, पक्ष ओर ऋतुओं के उंठते-गिरते हुए 
बहुरंग पर्दे, क्षण क्षण विश्व पर अपार ऐन्द्रजालिक शक्ति परियों- 
सी पंख खोलकर कलियों में खिलती, केशर-परागों से युक्त 
प्रकाश में उड़ती, रंगे कपड़े बदलती, दिशाओं के आयत हयगों 
में हँ सती, रनों में गाती, पुनः: अज्ञानतम में अन्तधान होकर 
तादात्म्य ग्राप्त करती हुईं, हास्य ओर रोदन;, वियोग और सिलन, 
मोन तथा वीक्षण के नव-रसाथित मधुर और भीषण कलरवोदू- 
गारों से जोव-जन्तु स्वाभाविक अभिनय करते हुए, यह इंश्वरीय 
यथाथ नाटक है--एक ही सर की सरस सृष्टि सरस्वती । 
चिर काल से अलुकरणशील मलुष्य-समुदाय इसी की 
साथ्कता करता जा रहा है । सृष्टि की मिन्नता, भावों के मिश्रण 
ओर कला की गति-भंगियों के भीतर चलकर एक इसी आदश 
की पुष्टि उसने की है । केवल सत्य के नाम और परिणाम भिन्न 
भिन्न रख दिये हैं। कहीं वह प्रम है, कहीं अनादि दशन; कहीं 
सामाजिकता, सुधार या परिवतंन, कहीं प्रतिकूल वेराग्य और 
त्याग, कालिदास और भवभूति, शेक्सपीयर और गेटे इन्हीं 
कारणों से प्थक्‌ पृथक है । 
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परन्तु एक प्रतिकूल शक्ति भी है, इसी लिए मनुष्य और 
पशु में भद हैं। आँखों की दिव्य ज्योति की तरफ़ न देखकर 
महिलाओं के अंगों की तरफ़ देखते हुए मुग्ध मनुष्य क्रमशः 
पतित होने लगे । इसी गिरी निगाह का परिणाम मनुष्येतर 
प्राणियों में प्रत्यक्ष होता है। बोद्धकाल के पहले से ही यह जाति 
गिरने लगी थी। अनेकानेक धम्माचाय्यों तथा साहित्यिकों ने 
उठाने के प्रयत्न किये, पर असफल रहे । क्‍योंकि जाति ने जल 
की तरह क्रमशः निम्ततर भूमि से होकर ही बहना पसन्द किया । 
शंकर पर रामानुज और भ्वभूति पर कालिदास का जो आज 
देश के जन-समूह में आधिपत्य है, इसका यही कारण है। 
क्रमशः ब्रजसाषा-साहित्य तक कृष्ण ओर गोपियों के दिव्य प्रेस 
की भावना सूय्य से च्युत प्रथ्वी की तरह पंकिल हो गई । हमारे 
पतन के नाटक का प्राकृत्‌ परिणाम यहीं तक नहीं, ओर कठिन 
पत्थर के रूप में बदल गया । 

पहले बोद्धों के विरुद्ध वर्शोश्रम धम्म की चिरन्तन रक्षा के 
विचार से पुराणों तथा राम, कृष्ण आदि आदश*चरित्रों की कल्प- 
सष्टि के साथ-साथ संस्कृत के बाँधों के भीतर सागर का उल्लेख 
करते हुए जो सरोबर इस जाति की भूमि पर लहराया गया था, 
वह अपनी हो कृत्रिमता के कारण सूखने लगा। उन भावों की 
अधिकांश जलाशचता पीड़ित ट्विजेतर जनों के दुख की गर्म साँसों 
से सूख गई | आज वही भूमि रेगिस्तान की तरह तप रही है । 

वर्णाश्रस धर्म के इन्हीं कारणों से जीण जातीय शक्ति का 
राज-प्रासाद मुसलमानों के वज्-प्रहारों से भू-छुण्ठित हो गया। 
इसके बाद शासन के साम्य-दर्शन का प्रचार कर अँगरेज़ों ने इस 
टूटी इमारत के बचे हुए छोटे-बड़े पिएडों से भी एक एक इेंट 
अलग कर दी ! ; 


द्ष्‌ 


इस विवर्तत के साथ कितना इतिहास, 
कितना त्याग और कितनी तपस्या है, खिज़ोँ के इस 
के उन दिनों की कल्पना-जर्पना जगकर स्वप्न देखने 
या धाम्मिक अफ़यून-सेवन का परिणाम पीचक कही जायगी। 
पुनः जहाँ तक इतिहास की गति है अथवा १९५९० वे पहले या 
चार-छः सों साल ओर दूर अतीत तक, मुमकिन है, बहार न 
मिलकर मुरमाते हुए जातीय तथा धाम्मिक पद्मवन का हेंसन्त 
ग्राप्त हो, ओर डाल पर कोयलों की जगह ताल के किनारे 
बगले मिले । 

इसलिए हमें आज से विचार करना है। विचार की शुद्धि 
तब हो सकती है जब वह हवा की तरह सबके हृदय से लगे, 
चाँदनी की तरह सब की आँखें ठंडी कर दे ।/आज राष्ट्रभाषा के 
भीतर से जिस राष्ट्र का उत्थान अपेक्षित है, वह बह्मणों, चऋतज्नियों, 
बैश्यों या अपर किसी भारतीय जाति अथवा धर्म का राष्ट्र नहीं, 
उसके आराध्य रास या कृष्ण नहीं-विशेषतः उन रूपों से 
जिनका अधिकांश जनों में आज तक समादर रहा है । जिस 
प्रकृति ने हिन्दुओं के प्राचीन हाथीचिंग्याड-सन्मेलन का एक एक 
तार सहस्रों संघातों से कूट कूटकर अलग कर दिया है, वही उसकी 
बनी रस्सी से स्वार्थ-मुखर स्वर-पशुओं के बॉधने की ओर पुनः 
पुनः इंगित भी कर रही है। अब इन कूटे हुए तारों में आह्यण॒- 
तार ओर ज्ञत्रिय-तार चुन चुनकर रस्सी बटना अस्वाभाविक है 
ओर मूखखंता भी | तारों की गुण-घमं-समता को सममनेबाला 
ऐसा नहीं कर सकता । यह समय का व्यथ व्यय होगा । यही 
<८क्षावना राष्ट्रभाषा के सच्चे सेवक की होनों चाहिए | यहीं बह 
ठउहरता और यहीं से चित्रण करता है । 

अभिनय के व्यापक अथे में साहित्य के सभी विषय आ 

अए श 
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जाते हैं | भावना या किसी भी अकार की मानसिक सृष्टि हो, 
खन की एक एक बूँद उसकी गति पर ताल देती हुई देह के 
रंगस्थल पर अभिनय करती रहती है, बाहर शब्द शब्द, वाक्य 
वाक्य और विषय विषय.। किसी जीवन के भिन्न-भावानुसार 
एक अभिनय की तरह साहित्य का भी जीवन उसकी पूतति के 
भावों से भरकर एक ही नाटक है । 

४ जिस ग्रकार मेघ-मुक्त होकर किसी भी देश का जल देश की 
मिंट्ठी को छूने से पहले तक एक ही सा निम्मंल और दोषरहित 
रहता है, यदि हवा में उड़ते हुए सूक्ष्मातिसूक्ष्म दूषित बीजों का 
मिश्रण छोड़ दें, उसी प्रकार एकमात्र मनुष्यता के आधार पर 
किसी राष्ट्र का सच्चा साहित्यिक है--सभी राष्ट्रों को बराबर प्यार 
करनेवाला- मनुष्य-मात्र का मित्र | विचार की इससे बढ़कर 
दूसरी शुद्धि नहीं हो सकती । 

इसी शुद्धि के रनात, शिक्षा की अभि में पूब संस्कारों का 
हवन कर तेजस्वी, विश्व-प्रकृति के पुत्र अज्ञाचक्षु युवकों की हमारे 
साहित्य को आवश्यकता है । जनता इनकी रुचि के अनुसार 
आप तैयार होगी । इनकी रुचि ऋतु की तरह अपने ही 
अभाव में समाज को ढंक लेगी | तभी हमारे साहित्य का 
सींग नाठक पूरा होगा, जनता युग के अनुकूल होगी । 
आज जिस भाव से हमारा साहित्य, हमारा समाज जीवन्सत 
हों रहा है, आज की रात में वह जिन दिवा-संस्कारों के 
स्वप्न देख रहा है, वह प्रभाव दो हज़ार वर्ष से भी पहले डाला 
गया था, वे दिवस-संस्कार तभी के निर्मित हैं। हज़ार वर्ष से तो 
यहाँ रात ही रात है। समस्त पुराण, अधिकांश स्मृतियाँ तथा 
भास, कालिदास, श्रोदष आदि आदि कवि जिस संस्कृति के द्वारा 
देश को बोद्धों के विरुद्ध एक दूसरे जीवन से प्रबुद्ध कर गये हैं, 


६ ७ नाटव 


हमारे साहित्यिक, हमारा समाज, हसारे वर्ण-धमवाले आः 
स्वप्न देख रहे हैं। नवीन जामृति की क्रियाशीलता वहाँ कहाँ ९ 
वहाँ तो तमोबृत केवल संस्कार ही संस्कार हैं, जहाँ केवल 
मस्तिष्क-दौवल्य की सूचना प्राप्त होती है। जिन कवियों ने आज 
राम और कृष्ण पर बड़े बड़े ग्रन्थ लिखे हैं, उन्होंने राम और 
कृष्ण के प्रचलित संस्कारों की ही पुष्टि की है, राम ओर रऋृष्ण 
को ठीक ठीक समझकर नहीं लिखा । वे समझते भी नहीं | मुझे 
इसके पुष्ठ प्रमाण प्राप्त हैं। जहाँ संस्कारों के पीछे कवि और 
लेखकों का ही मनोविज्ञान अन्धकार में ड्रब रहा हो, वहाँ जनता 
के लिए क्‍या कहा जाय ? उसे तो मुक्ति बाद को मिलती है । 
किसी पुस्तक की पचास हज़ार ग्रतियाँ बिक गई, इसके ये मानी 
नहीं कि उससे साहित्य के छद्धार को भी सहायता सिली। 
संस्कारों के वश समाज होता ही है। वह अपनी रुचि के अलुसार 
चलता है, “पर साहित्य का सच्चा स्थान वहाँ है जहाँ रुचि बदलती 
है, पहले से प्रथक्‌ होकर भी सब तरह अच्छा, जोरदार, सहृदय, 
संस्कृत, वेज्ञानिक चित्र सामने रखती है। जनता या समाज के 
मन में संस्कारों के अलावा एक सत्ता ओर है जो सच और मूठ 
का निणय करदी है। वही सत्ता ऐसे चित्र की तरफ़ खिंचती है, 
इसी प्रकार धीरे धीरे नवीन ग्रकाश अंधेरे के भीतर से फैलता है। 
साहित्य जाति में जागृति का युग पेदा कर देता है। तब चारों 
ओर से विशद्‌ विचारों के स्वाधीन चित्र देखने को मिलते है । 
यही साहित्य का ठयापक सच्चा नाटक है । 

नाटक की व्यापकता पर जैसा कहा गया, वेसा ही प्रचलित 
नाटक के लिए भी कहा जा सकता है । केवल नाटक में वे सभी 
गुण सन्निदित होते हैं जो पूण साहित्य के लिए आवश्यक हैं । 
क्राव्य, संगीत, साहित्य, नृत्य, कला-कौशल, दुशन, इतिहास, 


प्रवन्व-यतिमा यो 


विज्ञान, समाज, राजनीति, घ्म आदि जितने विषय सभ्यता के 
अंग हो रहे हैं जिनके आधार पर बड़े बड़े राष्ट्रों को सिर उठाकर 
देखने का गर्व है, वे सभो नाटक-समस्या की पूर्ति के लिए आव- 
श्यक हैं । जितने भाव सम्पूर विश्व पर बदलते हैं, समस्त संसार 
शीत-ताप, जल-वायु आदि से ऋतुओं के जितने दृश्य देखता है, 
जितने उपद्रव, झोंके आदि सहता है, उतने ही एक कण भी 
देखता और सहता है । अतः साहित्य के सबोक्ध उत्कर्ष के कारण 
केवल नाटक-साहित्य में भी प्रत्यक्ष हो सकते हैं। यह ठीक है कि 
वर्गीयता के समय नाटक अपने ही विभाग में रहेगा, पर यह 
निश्चित हैं कि उसमें सभी साहित्यिक गुणों की गणना हो 
जायगी | 

योवनोपगम के समय जिस तरह कण्ठ-स्वर वदल जाता है, 
उसी तरह नठकों द्वारा जाति का सम्पूर्ण जीवन पुष्ठट होता है । 
उस समय अपनी शक्ति, अपने सौन्दर्य, भाव, भाषा, चाल-चलन, 
आचार-विचार सभी नये अन्ञरों से छपे हुए ग्रन्थों की तरह स्पष्ट 
तथा मनोहर होकर अपनी सत्ता से दूसरों को प्रभावित करते हैं । 
यह नवीनता एक ही तरफ़ की नहीं, पतकड़ के बाद के बसनन्‍्त की 
तरह सभी तरफ़ की है ; जाति को आत्मा के भीतर से संस्कृत कर 
देती है। तब वाल्य का स्वर पहचाननेवाले मनुष्य उस स्वर को 
एकाएक सुनकर नहीं समझ पाते कि यह उसी साहित्य का करणठ- 
स्वर है, जिसे वे कुछ दिन पहले तक सुन रहे थे ; इन आँखों की 
अपराजिता ज्योति को देखकर थे नहीं समझ सकते कि ये वही 
आँखें हैं जो बाल्य के कोमल अक्षय सारल्य से सजी थीं-यह 
वही देह है जो दूसरे की सहायता से न चलकर स्वयं रास्ता पार 
करने को उद्यत है । 

यह स्वर काव्य आदि के भीतर से तो कुछ हंद तक हमारे 
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साहित्य में सुन पड़ा, पर रद्जमच्च के ऊपर स बिल्कुल नहीं सुन 
पड़ा । इसका एक कारण यह भी है कि जब तक किसी भाव का 
बहुत काफ़ी प्रचार नहीं हो जाता, उसकी ओर जनता का ध्यान 
आकषित नहीं होता | लोगों के कहने के अनुसार इधर दस-वारह 
साल से हिन्दी में नवीनता का ग्रवाह हैं! इतने ही समय के 
अन्दर यह आशा करना कि नाठकों से नवीन भावों को सुनकर 
समभने के लिए जनता तैयार हो चुकी है, दुराशामात्र हैँ। अभी 
तो पढ़े-लिखे भी वहुत कम लोग नवीनता को समझ सके हैं । 
इतना कहा जा सकता हे कि. क्षेत्र अब वह्त कुछ तेयार हो 


आया है । 


आज तक जो नाटक हिन्दी के रह्जमच्च पर खेले गये है, वे 
किसी भी तरफ़ से साहित्य को उठानेवाले नहीं रहे । उनका उद्देश 
जनता की गिरी रुचि के अनुकूल रहना रहा है| वे जिन नाटक- 
लेखकों के लिखे हुए हैं, वे लेखक म्वय ईश्वर, धर्म, समाज ओर 
साहित्य की सचाई तक नहीं पहुँचे हैं। आदर्श के पीछे अस्वा- 
भाविक, इश्वर के नाम पर अभूतपू्व, धर्म के विचारों से न परत 
होनेवाले, समाज को उठाने के चित्रों में कल्पित शक्ति से गिराने- 
वाले और साहित्य के विचार से एक सदी उसे पीछ ले जानेवाले 
चित्रण, भाव ओर भाषा का उनके नाटकों में समावेश होता 
आया है। इसी लिए इनके रघ्जमन्बों पर सोसमी फूलों की तरह 
केवल दृश्यों की शोभा रहती है, साहित्य की सुगन्ध का कहीं 
नाम भो नहीं रहता । जगह जगह इश्वर के दर्शन होते हैं, मुग्ध- 
मन जनता तारीक् करती है, पेस देती है । इतिहास तथा समाज 
के जिन नाटकों से जनता को जीवनी शक्ति प्राप्त होती है, उसे 
अतीत और वतेसान के सच्चे रूप देखने को मिलते है, एक सत्य- 
फल की कल्पना होती है, उन नाटकों का कहीं छायापात भा नहीं 


ग्रवन्ध-प्रातिसा जे 


हो पाता । कम्पनियाँ रुपयों के लिए नाटक लिखवाती हैं, कुछ 
और भी उनके उद्देश हैं जिनके शेथिल्य के भय से वे तीत्र ऐति- 
हासिक या सामाजिक नाथक नहीं लिखवातीं, उन्हें रुपये मिलते हें, 
उनका नाटक-व्यवसाय सफल होता है। जहाँ यह व्यावसायिक 
बुद्धि काम करती है, वहाँ साहित्य नहीं रहता । इन नाटकों पर 
इतना ही दोष काफ्की नहीं कि इनसे साहित्य की वृद्धि नहीं हुई, 
बल्कि यह भी है कि इनसे जनता धार्मिक अज्ञान के कूप में ओर 
गहरे अन्धकार तक चली गई है, उसके विचार इतने कलक्लित 
हो गये हैं कि स्वप्न के दाय्य को सिटाकर उसे धवल जाग्रति के 
जीवन में ले आना दुष्कर हो गया है। इन नाटकों ने जो त्रुटियाँ 
चित्रण के सम्बन्ध में की हैं, वही संगीत के सम्बन्ध में भी हैं । 
उनके गीतों से संगीत का जो सत्य तत्त्व सन को ऊँचा उठाते हुए 
लोकोत्तरानन्द में लीन करना है, वही नष्ट हो गया है। बिहारी 
की कविता की तरह वासना के वशीभूत कर मनुष्यों को वे 
स्वर क्रमशः पतित करते रहते हैं । 

हिन्दी में केवल गअसाद' जो के नाटक हैं जिन्हें आधुनिक 
महत्त्व ग्राप्त हे । पर उनमें काव्य के गुण अधिक और भाषा 
ऐसी है कि रह्ञमच्च पर उनकी उतनी ग्रभा नहीं फैल सकती 
जितनी एकान्त पाठ के समय । कुछ हों, में जिस भाषा को नाटक 
के लिए आदश मानता हूँ, उसका अभी तक हिन्दी में आविर्भाव 
नहीं हुआ । पंडित गोविन्द वल्‍लभ जी पन्‍त तथा डग्न' जी की 
भाषा काफ़ी अच्छी है | दृश्य काव्य में इन्हें सफलता मिल 
सकती है । पर कथोपकथन के लिए उनकी भाषा भी वैसी 
तन्वज्ञी नहीं जो सहज सच्चरित हो । पुनः नाटक के लिए जो 
औढ़ता थोड़े शब्दों में व्यव्ित की जाती है या मनोभाव के 
वर्णुन के लिए निशाने पर तीर-सी चलती है अथवा चित्र को 
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स्पष्ट करनेवाली ज्योति की तरह, किरणों की सहझखनों रेखा-तरह्ञों 
के साथ ही स्वच्छ, जिस भाषा का प्रयोग होता है, वह उनमें नहीं : 
ग्रथमोक्त में चित्र के फूलों पर रनों-सी सुकुमार भाषा कविता 
एक आकषण पेदा करती है, सुगन्ध को तरह आत्मा तक पेंठकर 
अपने विशद अस्तित्व का परिचय नहीं देती, दूसरे में भावना 
सन्दर है, पर अधिकांश वन में बाल-प्रयास ही दृष्ट होता है। 
पंडित माखनलाल जी चतुबंदी भी कुछ हद तक सफल हुए है । 
कहीं कहीं उनकी लपेट अच्छी लगती हैंँ। अगर कोइ कलाजज्ड 
बॉधकर ही छोड़ दे तो उसे पूरा दाँव नहीं कहते | चलाना 
पड़ता है । चलने पर भी देखना पड़ता है, केसा चला- 
जोर से गया या सचमुच पूरे घाट उतरा । किसी बात क॑ 
कहने में यही सिद्धि कला की सिद्धि होती है । माखनलाल 
मुझे लपेट की कोशिश ज्यादा सिली । पुनः उनकों 
भी भाषा में नाटकीय दोष हैं । इसलिए उनका नाटक भी 
स्टेज पर नहीं चल सकता | गीत सभी के अच्छे हैं। आज-कल 
हम लोग जिस तरह के गीत लिख रहे हैं, इस तरह के “प्रसाद 
जी के नाठकों में ही प्रत्यक्ष होते है । इसमें कोइ सन्देह नहीं कि 
प्रसाद! जी खड़ी बोलो के मौलिक-साहित्य-निर्माण के चतुरघ्ढ 
प्रथम श्रेष्ठ साहित्यिक हैं। श्रीसुमित्रानन्द्न की ज्यात्स्ना' भी सेंने 
देखी है । वे जैसे प्रतिभाशाली सुकुमार कवि हे, “ज्यात्स्ना! उनके 
अनुरूप ही है | काव्य ओर विचार दोनों का उत्कृष्ट सामअजस्य 
इसमें है | दोष तो सभी में होते हैं; मुमकिन है, इसमें भी हों; पर 
मुझे ज्यात्म्ना' को धवल रूप-राशि की ओर प्रिय दृष्टि से देखते 
रहना ही पसन्द है | “ज्यात्स्ना' स्वयं एकान्त दशेन की चीज़ है 
रह्जमच्च पर उसका उतरना रूपकमात्र है। इसलिए वह हिन्दी- 
भाषियों के साथ तो रहेगी, पर रघक्गजसश्वपर दर्श नहीं दे सकती । 


कक 
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क्योंकि मनुष्याकार भझींगुर महाशय का रज्लमच्च पर आकर 
संस्कृत हिन्दी में अलापना मामूली मज़ाक नहीं । इन नाठकों से 
इतना हुआ कि एक एक तरफ़ की पुष्टि हो गई। आगे के स्वाभा- 
विक नाटक लिखनेवालों को इनकी रूह से रघ्डमच्च के लायक 
नाटक लिखने का सुभीता हो गया । 

* पुराण, इतिहास और समाज तीन मुख्य आधार नाठकों के 
लिए हैं| पौराणिक नाटकों की भाषा प्रभावपू्ण होनी चाहिए। 
प्राचीन युग का रूप तभी पूरा उतरता है। भाषा इतनी छिष्ठ न हो 
कि जनता समझ न सके, पर ऐसी सीधी और शिथिल भी नहीं 
कि आचीनता का गम्भीर वातावरण नष्ट हो जाय। मेरा लिखा हुआ 
स्वच्छन्द छन्द ऐसे ही नाटकों के लिए उपयोगी है । इसी विचार 
से मेंने लिखा भी था । अवश्य काव्य लिखने के विचार से पहले 
मेंने उसे मिल्टन.की तरह विलष्ट-साषापूर्ण कर दिया था, पर मेरा 
असली मतलब उसे पौराणिक नाठकों में लाना ही था | पश्चवटी- 
प्रसद्ध! की वतारणा का यही कारण है । इसका उदाहरण पेश 
करने के लिए मेने तो अपने लिखे एक सामाजिक नाटक के एक 
पार्ट में इसका ससावेश कर दिया था ओर वह पाट कलकत्ता-स्टेज 
पर मेंने खुद खेला था। मैंने गिरीशचन्द्र, डी० एल० राय आदि 
के बीसियों वँगला-नाटक पब्लिक-स्टेज पर खेले हैं। अतः 
रह्नमच्च तथा नाटक के ज्ञान पर सविशेष लिखना व्यर्थ समझता 
हूं । अनेकानेक कारणों से हिन्दी में मुझे दूसरी ओर से होकर 
चलना पड़ा था, नाठक-साहित्य को लेकर नहीं उतर सका। इधर 
कुछ दिनों से निश्चय कर रहा हूँ । नाटकीय सफलता मुझे; कहाँ 
तक हांती है, मेरे उतरने के बाद लोग स्वयं आलोचना करेंगे | 

ऐतिहासिक नाटकों की भाषा जोरदार, थोड़े में अधिक भाव 
व्यज्जित करनेवाली होनी चाहिए और सामाजिक नाटकों की 
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हि । 


प्रचलित, बामुहाविरा । चरित्रों की ऊहापोह सभी में रहती है ! 

उनके विकास की ओर काफ़ी ध्यान रखना चाहिए। वे दोनों 
ग्रकार के होते हैं-ऊपर से नीचे गिरनेवाते, नीचे या बराबर 
जमीन से ऊपर चढ़ने वाले । मिश्र चरित्र भी होते हैं जो कभी भला 
ओर कभी बुरा करते हैं। यों चरित्रों की गणना नहीं हो' सकती; 
पर नाटक में वे जिस रूप में आयें, उनका वेसे ही वेसे विकास 

होना चाहिए | भाषा सबकी एक-सो नहीं होती । हिन्दी में भाषा- 

चयन के लिए अनेक प्रकार की अड़चने हैं, फिर भी उन्‍हें पार 

करना होगा । आदर्श एक रहता है, पर वह स्वाभाविक हो। भिन्न 

चरित्रों के भिन्न आदर्शों के मिश्रण से तैयार एक पूर्णाद्श ही-- 

वह व्यक्त किया गया हो या न किया गया हो--डस नाटक का 
परिणाम है । कभी कभी इच्लितों-ह्वारा भाव स्पष्ट किये जाते हैं। 

गीत के ओचित्य पर ध्यान रहना चाहिए। यह नहीं कि राजा 

सिंहासन पर बैठा हुआ गा रहा है। रह्नसच्च का पूरा ज्ञान हुए 

बिना दृश्यों की स्थापना ठीक ठीक नहीं हो सकती । गीत 

वाद्य आदि को भी कुछ समझ लेखक को रहनी चाहिए। नाटक-: 
कार की साहित्य के सभी अड्डों में थोड़ी-बहुत गति होनी चाहिए 

ओर समाज के लिए किस प्रकार की प्रकृति आवश्यक है, इसका 
सच्चा अनुभव । 
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मनुष्यों के समाज में अधिकार-समस्या शायद सृष्टि के प्रारभ 
'से है। बाहरी संसार को देखने के साथ-साथ शायद स्वभावत: 
यह अधिकारवाद मनुष्यों में पैदा हुआ था। यदि इसी अधिकार 
को व्यापक दृष्टि से देखेंगे, तो माल्म होगा, मनुष्य-जाति की 
पभ्यता का मूल भी यही है। जड़ और चेतन अधिकारों में ही 
सनुष्यों का इतिहास, दर्शन, समाज, साहित्य, राजनीति और 
विज्ञान आदि हैं। धर्मशाखर से लेकर वर्तमान शासन तक अधि- 
कार और अधिकारिश्रेद अपनी महत्ता या नीचता के प्रमाण- 
स्वरूप मौजूद हैं। जिस अकार बाहरी प्रकृति को वशीभूत कर, 
देश ओर प्रदेशों को जीतकर अधिकार की नींव दृढ़ की गई है, 
मनुष्यों के मानसिक विकास कला-कौशल के अनेकानेक कार्यों 
द्वारा, इधर वैज्ञानिक उद्भावनाओं से भी, व्यक्तिगत और जाति- 
गत अधिकारों की रक्षा कर रहे हैं, उसी अ्रकार संसार से मुक्ति 
पाने के उद्देश पर भी अनेकानेक अधिकारों की सृष्टि हुई है, और 
ये सब उद्च-से-उच्च मनुष्यों द्वारा मान्य भी हुए हैं। मनुष्यों की 
भिन्न जातीय सभ्यता को अधिकारवाद के भीतर से हम और 
अच्छी तरह देख सकते हैं । हर जाति की विशेषता के रूपों में 
उसके अधिकार उसके प्थक्‌ व्यक्तित्व का साक्ष्य दे रहे हैं । इन्हीं 
कै डरा एक जाति दूसरी जातियों से भिन्न और मौलिक है। 
'रतु जिस वायु में जीवनी शक्ति है, उसी में संहारिणी शक्ति 
! जा खाद्य शरीर की पुष्टि करता है, वही रोग का भी 


बोर 


कारण है । जिस अधिकारवाद की परणा ने स्वतंत्रता की भावना 
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दी, मनुष्यों को बढ़ाया, उसी ने ग़लामी भी पेदा की, मनुष्यों को 
पशुतुल्य कर दिया । जिन अखों से रक्षा हुईं उन्हीं से लोग मारे 
भी गए । राजा-प्रजा, अमीर-ग़रीब, छोटे-बड़े का भेद-भाव इसी 
अधिकारवाद के कारण हे । पुनः जीवन में, शक्ति के राज्य में 
इस अधिकारवाद के बिना मनुष्य या किसी भी खष्टि का 
अध्तित्व रह नहीं सकता । रहना ही--छोटा हो, वड़ा--अधिकार 
है। वहाँ शक्ति का वैषम्य रहेगा ही | 

परंतु इतने बेषम्य के भीतर भी एक साम्यावस्था है। आज 
तक संसार के बड़े-बड़े मनुष्यों ने उसी की खोज की है । जीवन 
की अमरता ओर बचने का रास्ता वहीं से निकलता है । वह 
उतनी जगह--यों वही एकमात्र सत्ता है, शक्ति की प्रथ्वी 
मिथ्या-अधिकारवाद से प्रथक्‌ है। अधिकार पाने की मनुष्यों 
की प्राथनाएं वहीं से उपायों के द्वारा पूरा हुईं हैं। उसी ने छोटे- 
बड़े अधिकारों में बंधे हुए जीवों को बाँध रक्खा है, वही मुक्त भी 
करता है । जिस देश के लिये जेसा उपाय होना चाहिए, किसी 
एक के भीतर से अनेकों के मस्तिष्क में उसकी धारणा बँघधकर 
अचार पाती है। भिन्न-भिन्न देशों के विवर्तन इतिहास में प्रत्यक्ष 
हैं । एक अधिकार से पीड़ित मनुष्य-समाज उसकी सत्ता मिटाकर 
दूसरे अधिकार से जीवित हो गया है। संसार में इतना ही बचाव 
का रास्ता है । 

संसार के मिन्न भिन्न देशों के नवीन संस्कारों को देखकर 
हमारे अधिकांश नेता भारत के लिये भी उन्हीं उपायों का प्रयोग 
करना चाहते हैं । पर हमारे विचार से, सत्य अनुकरण में कभी 
प्राप्त नहीं हुआ; बल्कि कहेंगे, अनुकरण किसी आदर्श की कभी 
पुष्टि नहीं कर सका। उसके लिये मौलिक उद्भावना ही दरकार 
होगी ! 


| 


अवन्व-प्रतन्ता पल 


यदि हम अच्छी तरह भारत के अधिकार-जन्य अंतरायों 
को ओर देखें, तो हमें मालूम होगा, जो प्रकृति एक मोलिक 
शक्ति देना चाहती है, जब अनेकानेक विवतनों से वह जीणुता 
को धूलिसात्‌ करती रहती है, तब वह चिरकाल से उस जाति को 
सविशेष उपकरणों के भीतर से तैयार करती रहती है। अधि- 
कारवाद भारत में महाभारत के समय से ही प्रबल होने लगा था, 
ओर भारत के वर्णाश्रम-धर्म के भीतरी अधिकार भी तभी से 
ओर अधिक हृढ होकर वर्णाधिकारों के शासन में जड़ जम्मा रहे 
थे। बौद्धयुग इन्हीं भावनाओं का विरोध-काल है। पर तब तक 
चुकि देश का शासन देश ही में था, इसलिये कर्मकांड के अधि 
कारी शासक तत्कालीन वर्ण-व्यवस्था की रक्षा के लिये तत्पर रहे. 
थे, हम पहले लिख चुके हैं, संस्क्रत-साहित्य में पुराण-युग का 
प्रावल्य इसका फल है--व्यास, कालिदास और श्रीहर्ष तक इसी 
वणाश्रम-घारा को पुष्टि मिलती हूँ। पर अब वह समय नहीं 
रहा ।अब प्रकृति ने वणाश्रम-धर्म के सुविशात्र स्तंभों को वोड़ते- 
तोड़ते पूर्ण रूप से चूण कर दिया है। हज़ार वर्ष के दूसरी 
जातियों ओर दूसरे धर्मवालों के शासन से इतने संस्कार-दोष, 
संस्पश-कल्मष इस वरणाश्रम घस्म के भीतर श्रविष्ट हो गए हैं कि 
अब कोइ सूख हो इसका अस्तित्व स्वीकार करेगा। जहाँ शिक्षा, 
शासन, व्यवसाय, व्यवस्था, कहीं भी ब्राह्मण, जत्रिय और वेश्य 
शक्तियों का परिचय न हो, केवल पर-संस्कृति-प्रत्त अधीन राज्यों 
या अपने घरों में सोते हुओं के स्वप्नों के सदश वर्णाश्रम-घर्म 
पहल की जागृति के संस्कार-रूप, छायादेह मात्र रह गया हो, 
वहाँ दूसरी जागृति सें वह भ्रम ही साबित होगा, वहाँ इस समय: 
उसका अस्तित्व अस्तित्व नहीं। इस पर भी यदि कोई इसे 
स्वीकार न करे, तो यह बुद्धि-दोष के सिवा और क्‍या है ? 


पअबन्‍्ध-प्रतिसा ञ्द 


आगे बढ़े हुए भी केंद्र-च्युत हैं, इसलिये ऐसी आवाज़ नहीं उठाते, 
जिससे अधिकारवाद का मौलिक परिवर्तन हो। वे ढरते हैं कि 
इस इतनी आज़ादी से काम लेंगे, तो देश हमारा साथ न देगा | 
गहा यह ढर है, वहाँ वह केंद्र नहीं । जहाँ वह केंद्र है, बहाँ यह 
डर नहीं। कुछ नेता योरप का स्वप्न देखते हैं। पर वहीं के अधि- 
कर वादों को बे देखें, तो देखेंगे, एक दूसरे से भिन्न हे, दूसरे से 
मोलिक । यह मौलिक अधिकार भारतवर्ण का केसा है, राष्ट्री 
यता-शब्द के पुनः-पुनः उच्चारण से इसका स्पष्टीकरण नहीं 
हो-।, सविशेष मनन से होता है। और, जिनता बड़ा त्याग इसके 
लिये जरूरी है, वह किए अब तक के त्याग से और बड़ा हे | 
अभी तो बहुत जगह मस्तिष्क की अक्ृत रेखाओं के सार्थक 


कोय-रूप बड़ी-बड़ी दुबंलताएँ हैं । अभी तो दरिद्र भारत के नेता 


मी ३ 


करके, देहात-दर्शन और देहातियों को उपदेश होते हैं-पुनः 
मोटर पर भ्रमण करते 55 | यह शिक्षा देना नहीं, शिक्षा का 
'क शिक्षा-परद हास्य है। जिस देश में ऐसे: ऐसे राजे-महाराजे, 
सेठ आदि मौजूद है, जो अपने- अपन अ« के दान से शीघ्र देश 
को सम कर सकते हैं, बह देश यदि द्रिद्र है, तो यह ठीक 
रेवर का दिया हुआ अधिकार के टुरुपयोग का चुस्त बैठता 
उत्तर है (न वैश्य अपनी अर्थ शक्ति का त्याग कर सकते 
( हम धनी-मात्र को वैश्य-शक्ति में लेते हैं ), न ज्ञत्रिय 
अथवा जाह्ण ही अपनी सामाजिक सयांदा छोड़ सकते हें। 
अधिकारवाद की इसी पतित दशा में इस समय भारत हे । 


अवश्य वह युग आएगा। हमें यथाशक्ति सत्य का 


७९ अधिकार समस्या 


न कर काथ करते रहना चाहिए | इस भावना से भरा हुआ कोई 
भी काये-साम्या स्थिति के लिये कोई भी विचार अपूर्यो न 
रहेगा। उसी के भीतर से हमारी यह अधिकार-समस्या तब के 
उस अधिकार-उत्तर से हल हो जायगी-- 
४ स्वस्पसप्यस्य घमस्य त्रायते महतो भयात्‌ | 
१६३१ ६० 


“ साहित्यिक सन्निपात या 
“ बतेमान धर्म !* ९* 


मेंने 'भारत' में एक लेख लिखा था--“वर्तमान धर्म” । उसमें 
वर्तमान धर्म कैसा होना चाहिए, किस तरह के विचार के प्रसार 
से ज्ञानजन्य एकता हो सकती है, पौराणिक रूपकों भें एक-सात्र 
कोन-सा सत्य छिपा हुआ है, यही समझाया था। साथ-साथ डा० 
हेमचंद्र जोशीजी को उनके आज्षेप का उत्तर दिया था, जो श्रावण, 
१५३१ को 'साधुरी? में छायावादी कहलानेवाले कवियों के प्रति 
तीत्र शब्दों में जोशीजी कर चुके थे। उनके उस “अप्रिय-सत्य 
साहित्य-पारखी” लेख में ऐसे कथन अनेक हैं-- 
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#मागशीष, १९८९६ की “सुचा में हैंने साहित्यिकों तथा साहित्य- 
प्रेमियों से निवेदन किया था कि वतपमान चर की टीका में “विशाल 
भारत में छुपने के लिए भेज रहा हैं। परतु पीछे विचार कर देखा तो 
समझ में आया, जिस विशाल भारत ने मेरा एक छोट-सा पत्र लिखमे 
पर भी नहीं छापा, वह अपने प्रोपगेंडा का डचित उत्तर क्यों छापेगा ? 
पुनः जिस न्याय से उसने पं० नंददुलारेजी वाजपेयी एम्मू० ए० भूतपूके 
संपादक “भारत” का भारत' में छपा उत्तर उद्धत किया है, वह न्याय यहाँ 
भी हँ--माधुरी' में छुपा लेख वह उड्त कर सकता हैं यदि 'बत मान 
धर्म' का मतलब समझाना भी उसका धर्म होगा । 


-- निशला 


के “ साहित्यिक सन्निषात ” वा £ बतमान धस ? : 

“असल बात यह हैं कि इस धींगधींगी तथा तुम हो कवि- 
कुलचूड़ामण पर में हूँ कविकुलकेसरिकंतः ( इसका ठीक अथ 
पाठक समझें, क्‍योंकि में आजकल के छाया-काया माया तथा 
किरायावाद के कवियों की ग्रणाल्री पर अच्छी कविता तो करता 
हूँ, पर स्वयं उसे नहीं सममता। कहा भी हे--'कविः करोति 
काव्यानी स्वाद जानाति पंडित: । ) के समय में मेह खोलते डर 
लगता है, इसलिए हिंदी के कइ विद्वान जो हमारे १९८७ >30त67- 
0४7--अति-नूतनवाद में हमारे साहित्य का दिवाला देख रहे 
हैं, इस विषय पर चुप्पी साथे बेठे हैं । 

८ "हिंदी के इस ज़माने में जब सड़ा-गंदा साहित्य पाठकों के 
सामने उछाला जा रहा है और जब सड़े-गंदे स्वयंभू साहित्यिक 
मन तुरा हाजी वगोयद तू भरा हाजी बिगो! ( में तुके हाजी 
कहूँगा, तू मुझे हाजी नाम से पुकारना ) नीति के अनुसार कूप- 
मंडूकों की भाँति सागर को अपने संकीर्ण कुएं से छोटा समभे 
इधर-उधर कुदक तथा टरा रहे हैं।...... 

४.. पर हिंदी के कबि मेरी छुद्र सम्मति में उस राम-खुदेया 
तक पहुँचे हैं, जहाँ न राज हैं और न रहीम । वहाँ मूलसुलैया है, 
मृगठृष्णा है ओर है तामसिक आत्मविश्रम |... ...” आदि आदि | 

डा० जोशी का यह लेख किस प्रकार का है, पाठक स्वय॑ 
सममें। पहले जो “तुम हो कविकुलचूड़ामणि, पर में हूँ कवि- 
कुलकेसरिकंत” मज़ाक़ है, मुमकिन है, भेरी “तुम और में”-- 
शीर्षक कविता का पअतिबिंब हो,--''तुम विमल हृदय-उछुवास 
ओर में कांत-कामिनी-कविता”--ऐसी-ऐसी लड़ियोँ उस पद्म सें 
हैं। दोनों के मिलान से कवि और आलोचक के मनोभावों का 
पता चल जायगा | साथ-साथ पाठक इसका निर्णय भी करें कि 
डॉ० जोशी के ऐसे आतक्तेपों का कोई उत्तर जाना ज़रूरी है या 


« साहित्यिक सन्निषात ” या * वतमान घम ?? ? 


है| 


“असल बात यह है कि इस धींगधींगी तथा तुम हो कवि- 
कुलचूड़ामण पर से हूँ कविकुलकेसरिकंत' ( इसका टोक अथे 
पाठक समर्भ, क्‍योंकि से आजकल के छाया-काया साया तथा 
किरायावाद के कवियों की प्रणाली पर अच्छी कविता तो करता 
हैं; पर स्वयं उसे नहीं सममता। कहा भी है--'कविः करोति 
काव्यानी स्वाद जानाति पंडित: | ) के समय में मंह खोलते डर 
लगता है, इसलिए हिंदी के कइ विद्वान जो हमारे 2४८७ 3 000०7- 

(७]--अति-नतनवाद में हसार साहित्य का दिवाला देख रहे 
है, इस विषय पर चुप्पी साधे बैठे हैं । 

४-*"हिंदी के इस ज़माने में जब सड़ा-गंदा साहित्य पाठकों के 
सामने उछाला जा रहा है और जब सड़े-गंदे स्वयंभू साहित्यिक 
सन तुरा हाजी बगोयद तू मरा हाजी बिगो! ( में तुझे हाजी 
कहूँगा, तू मुर्के हाजी नाम से पुकारना ) नीति के अनुसार कूप- 
संड्कों की भाँति सागर को अपने संकीण कुए से छोटा समझ 
इधर-उधर कुदक तथा टरा रहे हैं ।...... 

पर हिंदी के कवि मेरी झुद्र सम्मति सें उस राम-खुदेया 
तक पहुँचे हैं, जहाँ न राग्र हैं और न रहीम । वहाँ भूलमुलैया है, 
सृगतृष्णा है ओर है तामसिक आत्मविश्वम |... ...” आदि आदि | 
डा० जोशी का यह लेख किस प्रकार का हे, पाठक स्वयं 
समभें। पहले जो “तुम हो कविकुनचूद्ानरि. पर में हूँ कवि- 
कुलकेसरिकंत” मसज़ाक़ है, मुमकिन है, मेरी “तुम और में” 
शीषंक कविता का पग्रतिबिंब हो,--' तुम विमल हृदय-उछवास 
ओर में कांत-कामिनी-कविता”-ऐसी-ऐसी लड़ियाँ उस पद्म में 
। दोनों के मिलान से कवि ओर आलोचक के मनोभावों का 
पता चल जायगा । साथ-साथ पाठक इसका निर्णय भी करें कि 
डॉ? जोशी के ऐसे आत्तेपों का कोई उत्तर जाना ज़रूरी है या 
प्र० ६ 


अवन्ध-प्रातसा प्र 


नहीं | फिर उत्तर यदि आलोचक की इस भाषा ओर आक्रमण से 
अधिक मुलायम हो, क्‍या तो भी उसका न जाना ठीक होगा ९-- 
फिर यदि साथ-साथ कोई दूसरी विशद भावना उस उत्तर में 
सन्निहित हो ?-मेरा “वतेमान धर्म? ऐसा ही उत्तर है। इसमें 
मेने डा० जोशी को अपने रहस्यवाद-ज्ञान का परिचय दिया है-- 
इसमें बतलाया गया है कि तमाम आय-साहित्य का मूल रहस्य- 
वाद है, इसमें यह कोशिश है कि रूपकों का मोह छोड़कर 
साहित्यिक तथा साहित्य-प्रेमी ज्ञान का ग्रहण करें, अन्यथा वे 
रूपकों का सत्य समझा न सकेंगे-जैसे हाथी के आकारवाले 
गशेशजी का चूहे पर चढ़ना है । इस “वतंमान धर्म! निबंध 
में यह इशारा भी है कि पौराणिक रूपकों या छायाओं 
से परे जो सत्य है, वही हम रहत्यवादी या छायाबादियों का 
लक्ष्य है। इन छायाओं के आधार से सत्य को प्राप्त करनेवाले 
लोग छायावादी कहे जा सकते हैं, पर छाया उनका बाद नहीं-- 
उनका वाद सत्य है, अतः वे सत्यवादी हैं | पौराणिक छायाओं से 
सुक्त कर साहित्य के सत्य-लोक में ले जाने की कोशिश “बर्तमान 
धरम में की गयी है, व्याख्या आगे देखिए । 


डा? जोशी के साथ एक बार और मेरा साहित्यिक विवाद 
हो चुका है। उनका “कला में विरह”? और मेरा “कला के विरह 
में जोशी-बंधु”” लेख 'सुधा' में देखने पर यथार्थ साहित्यिकता 
का पता लग जायगा, आपको वहाँ भी एक सत्य-चित्र मिलेगा । 

: विशाल भारत ? के संपादक पं० बनारसीदास चतुर्वेदी ने 

#५ तु ७३ .. कि 

उस वर्तमान धर्म को साहित्यिक सन्निपात'-शी्षंक देकर अपने 
पत्र में अ्रकाशित किया और लोगों की सम्मति माँगी । इससे. 
पहले उन्होंने उस वर्तमान धर्म! का अर्थ कर देनेवाले साहित्यिक 
का पच्चीस रुपये का पुरस्कार अपने पत्र में घोषित किया था । पर 


मुझ पर आ्षेप होने पर मुझे उनकी पुरस्कार-घोषणा का हाल 
साथ साथ साल्म हुआ । 

पहले कुछ महीनों तक मेरे लिखने पर चतुर्वेदीजी * विशाल 
भारत ' मेरे पास भेजते रहे ; पर जब से पुरस्कार की सूचना 
निकाली, शायद तभी से पत्र भजना भी बंद कर दिया। अतः 
उनके पुरस्कार का हाल मुझे नहीं मालूम हो सका । 


वर्तमान धम” भारत में छप जाने के बाद में खुद चलकर 
चार-पाँच बार कलकत्ते में चतुर्वेदीजी से मिला। पर उन्होंने 
'बतमान धर्म” का अथ कर देने के लिए मुझेसे नहीं कहा। मेरे 
विरुद्ध आक्षेप करने से पहले मुझे चिट्ठी नहीं लिखी, मुझे सूचित 
नहीं किया, मुझे अथ कर देने के लिए नहीं पूछा | “ साहित्यिक 
सन्निपात * के तीसरे खंड सें, पॉप १९८९ के विशाल भारत : सें 
चतुर्वेदीजी फ़माते हैं--जब “ निराला ' जी उत्तर नहीं देते. . आदि 
आदि । मेने आत्षेप के प्रथम खंड के बाद, यानी कातिक में, उन्हें 
एक चिट्ठी लिखी थी ओर रायों के साथ छाप देने के लिए कहा 
था। पर उन्होंने मेरा पत्र प्रकाशित नहीं किया | पत्र यह था। 


प्रिय चतुब दीजी, 

आपका ग्रफ्त सिला । आपने अपने सनोभाव बहुत अच्छी 
तरह, आकर्षक ढंग से प्रकट किये है | देख, केसी-केसी सम्मतियां 
हिंदी के हितेषी विद्वानों से आपको मिलती हैं । फिर न हो क 
कुछ लिखंगा | आप तो बिना समझे कुछ छापंगे नहीं। निबंध 
यदि नहीं समर में आया, तो राय तो अवश्य ही समम्त में आ 
जायगी । इस तरह की चहल-पहल से मुके भी काफ़ी दिलचस्पी 
रहती है । समझने ओर सीखने लायक बहुत-सा मसाला मिलता 
है । आपने अपने आक्रमण का ग्रफ़ भेजा, यदि चाहते तो प्रबंध 
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की टीका करने का निमंत्रण भी दे सकते थे ; तब इतना आकर्षक 
कुछ जरूर न रहता, पर गुत्थी सुलक जाती। मुमकिन है, अंत 
तक आप हो वदनास हों । सच बतलाइएगा, बिना कोष देखे, पूछे, 
सन्निषात की व्युत्पत्ति जानते हैं आप ? यह पत्र भी छापिये | ४। 


ला 333) 
९ ० [| <४ | 


इस पत्र के बाद १७। १० । ३२ के दैनिक “ लोकमान्य ” सें 
/ साहित्यिक सन्निपात ” शीरषक से मुझ पर पुनः चतुवेदी जी + 
आक्षेप किया। उन्होने उक्त पत्र में चार कालम का एक बड़ा लेख 
ही लिखा है, जिसके कुछ वाक्य--“अब वक्त आ गया है कि इस 
वीसारी का निदान और इलाज किया जाय । यार लोगों ने हिंदी- 
साहित्य को विधवा ख़ाला का घर समम लिया है, जहाँ कोई धनी- 
धोरी ही नहीं । जो जिसके मन में आता है, उटपटाँग लिख 
मारता है। पवलिक के समय और पैसे का सानों केई मूल्य ही 
नहीं ! आदि-आदि ।” उसमें बहुत कुछ लिखा है। पं० पद्मसिंह 
शर्मा की उक्ति का उल्लेख है कि जरायमपेशा साहित्यिकों के प्रति 
सहनशील बनना अनुचित है | फिर बहुत कुछ लिखने के बाद 
वर्तमान धर्म से कुछ उद्धृत करते हुए आप पूछते हैं--“क्या 
लोकसान्य! का कोई पाठक बतला सकता है कि लोकमान्य बाल- 
गंगाघर तिलक का नाम इस ऊटपटाँग ढंग से इस लेख में क्‍यों 
घसीरा गया है ? लीजिए, महात्माजी भी इस वाक्य में धर 
घसीटे गये |!” जनता को बरगलाने का यह प्रयत्न ! मेने लोक- 
मान्य तिलक या महात्मा गांधी पर आक्षेप नहीं किये, यह 
चतुवेदीजी को भूतपूर्व 'भारत'-संपादक पं० नंददुलारेजी वाजपेयी 
एमू० ए० के दिये हुए उत्तर से मातम हो चुका है। वाजपेयीजी 
के उत्तर का जिक्र उनके इस लेख में है, पर फिर भी मुझ पर 
आज्षेप, और ऐसे-ऐसे | 


फू साहित्यिक सन्निपात ” या 5 बतमान धसम ?! ? 


पत्र मेने लखनऊ से लिखा था । लखनऊ का पत्र दो रोज़ में 
अवश्य कलकत्ता पहुँच जाता है। पत्र की पहुँच के बाद ही 
चतुबदीजी की यह गओपगेंडा-बृत्ति जाम्मतू हुई होगी। पर में 
साहित्यिकों से पूछता हूँ, कया मेरे पत्र में यह ध्वनि है कि सें 


एक 


उत्तर नहा दंना चाहता या वतसान घर्म निरथ हें 


अगहन का विशाल भारत' रायों के साथ निकला । राय 
देनेवाले एक-एक से बढ़कर साहित्यिक ! इनमें सिफ्र दो को में 
जानता हूँ, बाकी तो शायद पहले ही पहल राय लेकर विशाल 
भारत में उतरे हैं | जिन दो के। में जानता हूँ, वे हैं प्रो० रामदास 
गौड़ और श्रीमोहनलाल महतो 'वियागी' । झुधा' में में लिख चुका 
हैँ, गोड़जी को धातु-प्रत्यय का ज्ञान है, मुझे विश्वास नहीं; उच्च 
साहित्य गौड़जी का लिखा हुआ मेरी नज़र से नहीं गुज़रा। रहे 
मोहनलालजी, इनके लिए मे क्या कहँ। अगहन के विशाल 
भारत' में इन सब लोगों के आज्ष प तो छपे है, पर मेरा पत्र नहीं 
छुपा । क्या आप लोग बतला सकते है, मेरा पत्र चतुवदोजी ने 
क्यों नहीं छुपा ? मेरा पत्र चतुवंदीजी को मिला, इसका प्रमाण 
उनके ७। १० । ३२ को लिखे उत्तर से मिलता है, जिसमें वह 
लिखते हैं--“क्पापत्र मिला | आप ग्रबंध की टीका लिख भेजिए 
छाप दूगा +” इस उत्तर के लिखनेवाले चतुबदीजी फिर दस रोज 
के अंदर ही, १७।१०।३१२ का देनिक लोकसान्य मे आक्षेप 
करते हैं । 
पुनः अगहन के विशाल भारत' में पं०५ मोहनलालजी महतो 
वियोगी' अपनी राय में लिखते है - “में तो स्वयं इसके ( वतमान 
में के ) लेखक को चेलज देता हूँ कि यदि वे अपने इस चोंचों 
के मुर्बे का अथ समझा दें, तो में उनकी करासती लेखनी पर 
नक़द १८०) न्योछावर कर देन को भ्रस्तुत हूँ ।” फिर इसी अंक सें 


45, 


प्रबन्‍न्ध-पतिमा प्र 


५ 


हैदराबाद ( दक्षिय ) के डाक्टर नरोत्तमदास एलू० एमू० एस 
का दावे के साथ लिखा हुआ पत्र छपता है-- “मैंने इसकी कंजी 
पा ली है। कृपया २५) अपने और १००) वियोगीजी के पनी- 
आइडर द्वारा भज दीजिए । रही सन्निपात की बात, सा आप संपा- 
दक लोग उसका क्या इलाज कर सकते हैं ? यह हम डाक्टरों का 
काम है ।” फिर आपने सन्निपात का नुखा तथा अपना “भावी 
धर्म” लिखा है। “वर्तमान धर्म” की टीका समाप् होने पर 
“विशाल भारत” के संपादक तथा डा० नरोत्तमदासजी से 
शाख्रोक्त उद्धरणों तथा धातुप्रत्ययों द्वारा “भावी धर्म” का भी 

वैसा ही अथ लिया जायगा ; क्योंकि जो लोग सन्निपात, ऊटपटॉग 
तथा विक्रत मस्तिष्कवाले साहित्यिकों तथा साहित्य का प्रशमन 
करना चाहते हैं, वे स्वयं कभी सन्निपात-प्रस्त कुछ नहीं लिख 
सकते ! 

यहा केवल सवाल है कि हैदराबाद ( दक्षिण ) के डाक्टर 
साहब को “वियागी” जी के १००) रुपयेवाले पुरस्कार की बात 
माल्म केसे हो जाती है।एक ही अंक में पुरस्कार की सूचना 
ओर सूचना-प्राप्ति का संबाद केसे छप सकता है, साहित्यिक जन 
सममने और समझाने की कृपा करें । में इसे सन्निपात नहीं 
कहता, पर बात मेरी समझ में नहीं आती | बाक़ायदा डॉ० साहब 
आ जत्र चतुवंदीजी ने छापा है। इन डॉ० साहब का पूरा पता भी 
चतुवेदीजी 'माधुरी' के पते पर मेरे पास भेजने की क्रपा करें, 
कारण भी कृपया बतलायें कि उन्हें कैसे पता चला | 
... अब “वतमान धर्म” की टीका हो चुकने पर चतुर्वेदीजी के 
आगगंडा तथा अपर विषयों पर लिखंगा । साहित्यिक तथा 
साहित्यप्रेमी स्वभावत: पहले असली मतलब के जानने के 
इच्छुक होंगे । 
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ऋग्वेद-संहिता में है, “अदितियेरदितिरन्तररिक्षमदितिमाता 
स पिता स पुत्र: । विश्वेदेव! अदिति: पच्च-जना अदितिजोनमदि- 
तिजनित्वम्‌ ॥।--१।९८।१० अर्थात्‌ अद्ति स्व है, अदिति अंत- 
रिक्ष है, अदिति माता है, वही पिता, वही पुत्र है। विश्व के 
देव पंचलन अदिति हैं, अदिति ही पेंदा हुईं, अदिति ही पेढ़ा 
होने का कारण है।” साहित्यिक जन देखें, “अदितिमोता' के 
बाद 'स पिता' आया है | संस्क्ृत के अनुसार इस मंत्र में व्याक- 
रण का पूर्ण उल्ंघन है | अदिति ख्रीलिंग है, उसका सवनाम सिः 
न होकर 'सा' होना चाहिए था । पुनः अदिति तीनों लिंगों में है, 
एकवचन और वहुबचन में भी। इससे मंत्र के अथ की तरह 
अदिति में व्याकरण को व्यापकता भी सिद्ध हो रही है। प्रश्न 
हो सकता है, यदि अदिति ही माता ओर पिता है. तो पुराणवाले 
कश्यप कहाँ हैं ? साधारण समम के लोग इसका उत्तर नहीं दे 
सकते ; क्‍योंकि वे मूल अर्थ से परिचित नहीं। यहाँ वेद ओर 
पुराण तथा संस्क्रत-साहित्य की पूरी कंजी मिल जायगी। पुराण 
का विकासवाद जिसमें कश्यप से सृष्टि का प्रकरण तैयार किया 
गया है, इसी मंत्र का आधार रखता है--यहाँ देखिए, रूपक केसे 
रूप भ्रहणु कर सत्य के आश्रय से खड़े हैं। बेदिक-साहित्य के 
बाद संस्कृत-साहित्य का कैसे निर्माण हुआ । संस्कृत का अर्थ 
है शुद्ध किया हुआ | मेंने दिखलाया है, उद्धत बेद-मंत्र में व्या- 
करण तथा भावों की केसी खिचर्डी है--कोई नियम नहीं । 
संस्कृतवालों ने इस भाव को दुरुस्त रखकर व्याकरण तैयार 
किया, कहने का ढंग और मार्जित किया। अदिति की जो 
व्यापकता इस वेदिक सृष्टि-तत्त्व में है, पुराण के 'कश्यप! में भी 
वही मिलती है। कश्यप का अथ देखिए--अथे है देखनेवाला, 
दरष्टा ( पश्यति इति कश्यपः ), 'पश्यक' उल्लटकर कश्यप बन गया 


ब्रन्व-प्रततसा हा 


थ्र 

है। एक दूसरा भी विशद अर्थ 'कश्यप'-शब्द का होता है--( कशा- 
महेति, कशा+यत्‌्८ कश्य ; कश्यं पाति, रक्षति इति कश्यपः; 
“पावतीप-रमेश्वरौ” इति रघुवंश-काव्ये लिखिते शब्द-बन्धे 
पपाब्तीप-शब्दस्येव ) कश्यप में 'कशा' शब्द है, कशा का अथ 
है चाबुक--किसी भी ग्रकार का चाबुक, अथात्‌ जितने प्रकार के 
चावुकों, कानूनों से सृष्टि के कुल जड़-चेट्न नियंत्रित हैं उनका 
एकीकरण, ऐसी कशा के भाव से कश्य बना; कश्य का एक अर्थ 
है धार्मिक शराव', इस कश्य की रक्षा करता है, इसका 
पति है, इसलिए कश्यप है; पुनः ऐसे कश्य को, धार्मिक 
शराब या शक्ति को पीता है, इसलिए 'मद्यप' शब्द को 
प्रतिपत्ति की तरह “कश्यप” हुआ | अब देखिए, कश्यप धार्मिक 
शक्ति की रक्षा भी करता है ओर पीता भी है। जब वह द्रष्टारूप 
निविकार ब्रह्म है-अदिति का पूर्णार्थ-ग्योतक, तब शक्ति का, 
धामिक शराब का रक्षक है, कश्य का पति है; ओर जब रूप में 
उतरकर दिति-अदिति आदि पत्नियों से, प्रकृति की भिन्न मूर्तियों 
से रमणशु करता है, तब कश्य का, धामिक शराब का पीनेवाला 
है | ( कश्य-पानात्‌ स कश्यप:, इसकी दूसरी व्याख्या भी है, एक 
दूसरी ओर इसका रुख है । ) पंडित-प्रवर प्रों० रामदासजी गौड़, 
पं० जगन्नाथ प्रसाद जी तथा पं० बनारसी दास जी देखें, यह 
“कश्यप! का गहरा डोज़” कितना गहरा है ! यह डोज़ कहां तक 
आप लोगों के पेट में था ? कैसा 'अमत्तप्रलाप' है गौड़जी | पाठक, 
साहित्यिक, एक कश्यप शब्द में कश्यप की व्याप्ति और गुण देख 
छ, संसार का कुछ भी नहीं छूट रहा,--अदिति'” की पूरी 
व्याप्ति लिये हुए है, फिर भी संस्कृत के अनुसार केवल 
पूंलिंग में है। यह “अदिति! का पुरुषतत््त हुआ । अदिति' के 
ग्रकृति-तत्त्व में संस्कृतवालों ने अशणी-विभाग ( (88808[0]) ) 
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किया है | कश्यप की इसीलिए विभाजित १३ प्रकृतियाँ-- 
स्त्रियाँ हें | यहाँ दिति, अदिति, विनता, कदर आदि सभी ख्लीलिंग 
में हें । देखिए, संस्कृत का केसा सुसंघटित, संदर काय 


हुआ, और देखिए कि पहले के वेदमंत्र से अथ का केसा साम्य 
फिर भी केसा सनोहर रूपक ! कितनी बड़ी कथा एक 
मंत्र के आधार पर खड़ी हुई ! आप लोग यह भी देखिए कि 
साधारण जनता इन रूपकों में किस तरह अटकी है 
ओर कहाँ तक इनका यथार्थ अथे सप्तकती है; यदि इन रूपकों 
को तोंड़कर “वर्तमान धर्म” सच्चा अथ पंडित लोगों के सामने 
रखता है, तो कौन-सा गुनाह करता है ? यदि रूपों में ही बुद्धि 
अटक जाय, तो कया कोई बतला सकता है कि कश्यप मनुष्य के 
आकार के होकर सॉँपों की माता कद्र से केसे रमण करते थे ; 
या साँप के आकार के थे, तो पत्तियों की माता विनता से केसे 
रमण करते थे १ बतमान धम! की आवश्यकता यहीं है । इसी 
उद्दश्य से वह लिखा गया है। अब “अनेकों स्त्रियों के मियाँ, न 
चियाँ और न रियाँ” का मतलब समझ में आया ? ( रियाँ एक 
पेड़ होता है, चियाँ ढीज को कहते हैं । ) अभी में अर्थ नहीं कर 
रहा । संस्कृत-पुराण-साहित्य से वेदिक-साहित्य का सत्य-सामं॑जस्य 
बतला रहा हं, पौराणिक रूपकों में रहस्यवाद समभा रहा हैँ, 
जेसा कि कलकत्ते के साहित्य-सम्मेलनवाले साषण में मेंने कहा 
था कि तमाम आय-संस्कृति रहस्यवाद पर प्रतिष्ठित है,-- रामा- 
यण, महाभारत गहस्यवाद के ग्रंथ है, सब ऋषि-कवि रहस्यवादी 
थे, रहस्यवाद ही सर्वोच्च साहित्य है। अदिति को पुराणों में एक 
सीमा में रख दिया है, वह केवल देवताओं की माता है । दिति 
देत्यों की माता। पर अदिति का अथ लीजिए--“न दींयते 
खरब्यते बध्यते दृहत्वान!--अदिति वह है जिसका खंडन न हो, 


॥/४ 


प्रबन्ध-प्रतिमा 3० 


सीमा न हो, विभाजन न हो । अब देखिए, पूरे बेदिक मंत्र का 
अथ एक अदिति” शब्द में आ गया या नहीं । अद्वेत का अर्थ 
भी अदिति से मिलाइए ओर अद्वेतवाद का लक्ष्य भी शांकर 
भाष्य में देखिए | पुत्र को परिणति उसकी माता है। देवताओं 
को परिणति उनकी माता अदिति है, अथांत्‌ देवता वहाँ पहुँचते 
» जहाँ विभाजन नहीं होता-न्ह्म में | दिति का अर्थ अदिति 
के विपरीत है| इसका अर्थ है हिस्साबाँट, विभाजन । द्वैतवाद का 
अथ भी इसके साथ मिलाइए । फिर दैत्यों को प्रकृति भो देखिए 
ओर कहिए, रूपकों में पुराणकारों ने केसे अर्थ-चमत्कार दिखलाये 
हैं। दैत्य अपनी माता की परिणति प्राप्त करते हैं। अब शीक- 
सभ्यता से फेली हुई योरपीय सभ्यता का दैत्यानुकूल द्ैवभाव 
( (488४॥08/707 ) देखिए और भारतीय दिव्य सभ्यता से पैदा 
हुआ वेदिक अदिति या व्रेदांतिक अद्वैतमाव ( (००४७४ ) भी 
देखिए । इस विकासवाद के रूपक में साहित्य, व्याकरण, भाव 
तथा सत्य का भी श्रेणी-विभाजन और एकीकरण प्रत्यक्ष होता है । 
संस्कृत इस प्रकार सुधारी गयी, और पुराणों में सत्य के अनेका- 
नक हो. दिये गये । वर्तमान धर्म” में ऐसे ही रूपकों को तोड़- 
तोड़कर मैं उनके एकमात्र सत्य की ओर इशारा करता गया हूँ । 


मेरी इस वेदिक और संस्क्ृत-साहित्य की मूल-व्याख्या सुन- 

कर कई भहालुभावों ने मुझसे पूछा, आपने “वर्तमान धर्म” को 
इतने सीधे ढंग से क्‍यों नहीं लिखा ? मैंने उत्तर दिया, उतने कम 
में उतना अधिक इस तरह नहीं लिखा जा सकता था; अपितु वहाँ 
भाष्यकार नहीं हूँ, केवल मतलब बतलानेबाला हूँ; पुनश्च में 
नहीं समभता था कि हिंदी की कुल रास लवाब है; बिद्वानों तथा 
जानकारों के सामने इसी तरह लिखने का तरीका है; में समझता 


हु ८ साहित्विक सन्नियात !! या “वर्तमान बम ? 


था, हिंदी में समभत्ाला युग आ गया है, पर अब मेरा श्रम दूर 
हो गया | 

वरतसान धर्म! सत्य है या नहीं, उसकी दीका शुद्ध है या 
नहीं, इसके निणणेय के लिए में समन्वय” के संपादक स्वामो 
माधवानंदजी सरस्वती को पहले पेश करता हूँ । ( स्वामीजी हिंदी 
के बहुत अच्छे ज्ञाता हैं। आपने “समन्वय' के संपादन-काल में 
अनेक मौलिक निबंध हिंदी में लिखे हैं। हिंदी के ढुभाग्य से 
“समन्वय “-जेंसा पत्र नहों चला। कई साल के घाटे के बाद पत्र 
को बंद फर देना पड़ा । आप चिर-तपस्वी हैं । अगरेज़ी के उच्च- 
शिक्षा-प्राप्र एक प्रख्यात महानुभाव हैं। स्वामी विवेकानंदजी के 
प्रतिष्ठित अद्वेत-आश्रम के प्रेसीडेंट रह चुके हैं । अमेरिका 
में वंदांतधम के प्रचार के लिए गये थे, अब यहीं है। अगरेज़ी 
में पुस्तक-निबंध आदि लिखते हैं । आप संन्यासी हैं) 
ज्ञान-कांड में भारत ने संस्यासी को ही अधिकार दिया है! 
बाद ओ० आय्रादत्त ठाकुर एमू० ए०, पं० रामदत शुकू एम्‌० 
ए० एलू-एलू० बी०, श्रीयुत वासुदेवशरण अग्रवाल एम्‌० 
एछ० एलू-एलू० बी०, श्रीयुत सत्याचरण वा “* सत्य ” एम्‌० ए० 
शास्त्री, प० उसाशकर वाजपेयी “ उस्रेश ” एमू० ए० आदि सज्जन 
मेरे लेख का मम समझ-सममा सकते हैं । वासुदेवशरणजी इस 
विषय में लिखते भी है | इस टीका के और भी मेरे अज्ञात विज्ञ- 
जन परीक्षक हो सकते हैं । 

“विशाल भारत” में हिंदी के कुछ अच्छे लेखकों ने भी मुझ 
पर मस्तिष्क-विकार का दोष लगाया है। विज्ञ पाठकगण देख, 
इसमें कोइ बात विश्वृंखल, मस्तिष्क-विकार को परिचाथिका है भी, 
या वह पं० वनारसीदासजी चतुर्वेदी तथा उनके विचच्षण सम्मति- 
दाताओं के ही अपार पांडित्य का प्रदर्शन करती है । 


लवन्व-यातमा 


ब्टण 
”प्त 


८४ बतमान धर्म ” 


मूल--“धर्म, ध्रृति या श्रद्धा शिक्षा की जननी है। भारत 
अपने नाम से ही धमात्मा है। इसलिए भारत की सीमा जैसी भी 
लकीरों से निश्चित की जाय, वह असिद्ध है, ज्ञान के द्वारा। 
दूसरा विरोधी पत्च जो सृष्टि को सिद्ध करता है, उसमें भले और 
बुरे का संस्थान देखता है, भा: या प्रतिभा अथवा ज्ञान के साथ 
अज्ञान का संयोग करता है जेसे पूरे एक रूप के लिए दिन और 
रात का जोड़ा, एक ही व्योम या शंकर में प्रथ्वी के दो गोलार्ध 
जुड़कर एक, अलग-अलग दिन और रात में प्रसन्न ।” 

टीका--( श्रृ + मन ८ धर्म, ध्ृ + क्तिन्‌- ध्रृति, श्रत्‌ + 
था + अड०+ टापू > श्रद्धा ) धरम, धृति और श्रद्धा की धातुओं 
में धारण करने की शक्ति है। जब कुछ सिखलाया जाता है, 
तब उसकी धारणा विना घस, धृति या श्रद्धा के नहीं हो सकती | 
उधर सिखलानेवाला जो शिक्षा धारण किये हुए है, उसमें भी 
धर्म, घति या श्रद्धा है। दोनों तरफ, गुरु और शिष्य में, शिक्षा 
को धात्री धम, घृति या श्रद्धा है। श्रद्धा मृत्युहीन अद्यतत्त्व की भी 
दात्री है-नचिकेता इसका उदाहरण है। ' श्रद्दधानों शुभां विद्या 
माददीतावराद॒पि” स्मृति कहती है । अष्टांगयोग में भी धारणा के 
हो बाद ध्यान और समाधि ( पूरो ज्ञान ) है | गो० तुलसीदासजी 
भो * सात्त्विक श्रद्धा घेनु सुहाई ' से ज्ञन के रूपक का श्रीगणेश 
करते हैं। अतः कहा- धम, घृति या श्रद्धा शिक्षा की जननी 
है । संस्कृत में 'भारत' भरत से बना है ( भरतनोति, तन ड तन्‌+ड ), 
पर भारत का अथ मैंने किया है-भा:+रत ( भासि रत: ), जो 
ज्ञान में रमा हुआ है। इसलिए वह अपने भारत नाम से ही 
धर्मात्मा है। ऐसे भारत को केई सीमा द्वारा नहीं बाँध सकता। 
जहाँ सीमा है, वहाँ ज्ञान नहीं । सीमा ही वंधन और अज्ञान है। 


 साहात्यक सान्नपात बतमीन धरम ?! 


के 
हि 


/ं 


इसलिए भारत की सीमा असिद्ध हुई ज्ञान के द्वारा । ( यहाँ ज्ञान 
से तमाम मानवीय संस्कारों का उच्छेद किया गया; केवल ज्ञान 
रहा ; ऐसे ही भारतजन विश्व-नागरिक हैं इनमें कोई 'पन' नहीं 
रहा | वर्तमान धस' ऐसे ही मनुष्यों को चाहता हैं। वतसान 
भारत-देश के लिए भी यही बात है । वह मिट्टी और जल के द्वारा 
तमाम देशों से जुड़ा हुआ है | ज्ञान इन जड़ और चेतन उभय 
प्रकारों के संयोग को देखकर सबके साथ सहयोग प्राप्त करता है । 
देश के लोग ज्ञान से ही उभय प्रकारों का संयोग देखकर, मिलकर 
आशथिक और पारसाथिक उन्नति कर सकंगे। ) दूसरा विरोधी 
पक्ष भी एक हैं| वह केवल ज्ञान नहीं मानता । विरोध” शब्द के 
द्वारा-स तु निर्वीज:--इस अज्ञान-रहित एकमात्र ज्ञान का 
विरोध-प्रदर्शन हुआ, एकमात्र ज्ञान से वहिसुख होना हुआ ;-- 
विना इस विरोध के सृष्टितत्व में उतरा नहीं जा सकता; कुछ कहा 
नहीं जा सकता । सृष्टितत्व तब है जब सत्ला और बुरा दोनों हैं | 
इसलिए दूसरा पक्त एकमात्र ज्ञान का विरोधी हुआ, जो सृष्टि को 
सिद्ध करता है । इसका काम सृष्टि में भले ओर बुरे का प्रदर्शन, 
ज्ञान के साथ अज्ञान को जोड़ना है | यह पक्ष ज्ञान ओर अज्ञान 
दोनों को मिलाकर पूरे एक की व्याख्या करता है, जैसे दिन और 
रात, प्रकाश और अंधकार के मित्नने पर एक वार ( पूरा दिन, 
जेसे सोमवार ) होता है, जेसे एक ही आकाश में--शांतिरूप में, 
पृथ्वी के उभय गोलाध जुड़े हुए एक हैं अलग-अलग दिन और 
रात में प्रसन्न हैं| दोनों महाद्वीप अलग-अलग भी एक हैं--प्रथ्वी 
के एक रूप में, अलग-अलग भी एक ही व्योम, आकाश या 
शांति में हैं--दिन और रात में प्रसन्न । ज्ञान और अज्ञान, दिन 
ओर रात, दो गोला मिलकर एक हैं | ज्ञान और अज्ञान से एक 
रूप, दिन और रात से एक वार, दोनों गोलाड़ों से एक प्रथ्ची। 


प्रबन्ध-पातमा ९७ 


सृष्टि के लिए दोनों की आवश्यकता केवल सृष्टि! शब्द से सूचित 
हो जाती है | सज + क्तिन्‌--स्॒प्रि । सृष्टि की धातु में, उच्चारण में 
टेढापन मौजूद है, सीधापन उसकी अदृश्य भूमि है, जिस पर 
टेढ़ापन देख पड़ता है; इस तरह दोनों मिलकर सृष्टि के कारण 
हुए । बात यह कि र्ृष्टि में भला और बुरा दोनों होते हैं--““जड़- 
चेतन गुण-दोषमय विश्व कीन करतार ।” 


मूल--चित्र-काव्य में शिव और पावती, जड़ और चेतन, 
का अभिन्न रूप; जुदा-जुदा 'तनु-अद्धें भवानी”, यस्याझ्ले च 
विभाति भूधरसुता', हिमालय का दिव्य रूप; सीताजी के चित्रण 
में भी ज़रा-सा सियाह दाग सुलक्षण लक्ष्मण पर शंका, आक्षेप । 
बाह्य संसार में सृष्टि के मूल-निवास पर बड़ी ढेँढ़-्तालाश हुई । 
योरप ने अपनी तरफ़ खींचा, भारत ने अपनी तरफ़ ; पर ऊँचाई के 
लिहाज से गौरीशंकर-गिरि से ऊँचा स्थान संसार में कोई नहीं । 
इस लिए सृष्टि का मूल रहस्य यहीं होना भी चाहिए। यहीं हुआ 
भी । एक हुए पहाड़ के बच्चे जनाब चूहे, जिनकी आत्मा हुई 
गणेशजी की, यानी चूहे की सवारी करके करी या हाथी महाशय 
अपने हाथ-पैर चारों को समेटकर सूँड़ की लपेट से खाने लगे । 
बाहर के दांत हुए दिखाऊ । जिनसे खाने लगे, वे रहे भीतर 
यानी ज्ञान के दाँत। यह सब भीतरी रूपक इसलिए हुआ 
कि चूहे की आत्मा भीतर है। उधर भीतर खाना या सृष्टि 
में ज्ञान बाहर बधारना, जैसे दाल भीतर छौंकी जाती है, आवाज़ 
सब लोग सुनते हैं। एक दूसरे पुत्र हुए कारतिकजी, सवारी मोर 
की, बड़े शिकारी, देवताओं के नायक या सेनापति, बढ़े ऐयाश, 
बने चुने हर वक्‍त । देवीजी के जो दो लड़के हुए, इनमें गणेशजी 
बेघड़ के ; इनका सर एक दफा काटा गया है, पुराण देख 
लीजिए; दोबारा कहूँ--यह कटा सर ही ज्ञान-कांड है; यानी है- 


द्पू “ साहित्यिक सन्निषात ? या ४ वतमान घर्स ? ! 


है, नहीं है नहीं है ; यही ज्ञान-कांड है--अस्ति और नास्ति। और,. 
कार्तिकजी हैं कुमार यानी प्रथ्वी में मार, हमेशा प्यार-णऐयासी 
के बीमार यानी ऐयाशी नहीं करते, सिफ़ बीमार रहते हैं । इसी- 
लिए बड़े-बड़े असुर ऐयाश यानी कम णा ऐयाश, उनके एक-एक. 
तीर से गतश्वास होने लगते है ।” 
टीका-चित्रवाले काव्य में ( ब्रजभाषावाले चित्र-काव्य में 
नहीं ) शिव और पावेती आधे आधे सें दिखलाये गये हैं, जो जड़ 
ओर चेतन का जुदा न किया गया एक पूरा रूप है। ( यही बात 
पहले दिन और रात की उपसा देकर कह चुका हूँ कि दोनों-- 
भले और बुरे-के मिलने पर एक पूण बनता है; सृष्टि के अंदर 
रहकर जो लोग आलोचना करते हैं वे ऐसा ही कहते हैं; यही 
सत्य काली और शिव, सियाह ओर सफ़ेद को रूप देकर प्रकट 
किया गया है । ) पत्नी और पति, प्रकृति ओर पुरुष एक दूसरे से 
मिले हुए हैं (पत्नी और पति भोग-अर्थ में, दिन और रात संधि में 
प्रकृति और पुरुष मुक्ति में ), फिर मी जुदा-जुदा हैं | तुलसीदास-- 
जी ने इसी विचार से लिखा है--तनु अ्ड्ध भवानी ( रामायण 
में, इस उक्ति से, स्थलविशेष के कारण सीताजी का सौंदय 
बढ़ाने का उद्देश्य लेकर गोस्वामीजी ने दोष दिखलाया है ), 
जिनके अंक में, कहीं-कहीं पाठानुसार श्लोक का अर्थ है बाई' 
तरफ़ गिरिजा शोभा पा रही हैं, तत्त्वपूर्ण अर्थ के अनुसार बायाँ 
अंग ही पावेती और दहिना शिव है, तभी 'तनु-अछ भवानी 
स्पष्ट होगा | हिमालय का यही दिव्य शरीर है--वह शिव और 
पावेती का सम्मिलित रूप है; इसी सर्वोच्च आधार पर गौरीशंकर 
कहा जाता है; वहाँ जल है और जड़ भी (जल ओर जड़ 
का एक ही रूप संस्कृत में होता है )- गति है और स्थिति भी-- 
चेतन है ओर जड़ भी--इसलिए शिव हैं और पावंती भी। शिव 
जड़ भी हैं ओर चेतन भी, और ऐसी ही पावती भी | जब बह 
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जड़ रूप घारण करते हैं तब यह चेतन; जब यह जड़ होती हैं 
तब वह चेतन । हम देखते हैं, जब महेश्वर कर्म करते हैं तब 
पावती जड़ हैं--पवत से पेद्ा होने में पावंती का जड़त्व ही 
सूचित हैं, ओर जब पावती पावत्य हरी-भरी चेतन प्रकृति हें, तब 
शिव शवमात्र उस ग्रकृति के अधार | अपने ही भीतर हमें यह 
तत्व मिल जाता है, शरीर की जड़ता न हो तो बुद्धि की चेतनता 
सिद्ध नहीं होती ; पुनः लिंग-शरीर, जो जड़ है, कारणु-महाकारणु 
तक गतिशील है, अतएवं चेतन | एक पूरे रूप में जड़ और 
चेतन, भले ओर बुरे का सहयोग दिखाने के विशद्‌ उद्देश्य से ही 
आदिकवि ऋषि वाल्मीकि ने सीताजी के चित्रण में ज़रा-सा धब्बा 
लगा दिया, उन्‍हें उत्तम लक्षणवाले लक्ष्मण पर शंका हुई जब वह 
उनके आदेश से उन्‍हें छोड़कर रामजों को देखने के लिए 
( स्वए-सग-वध-प्रसंग ) जाने को तैयार नहीं हो रहे थे। यह 
इतना-सा मानसिक पाप सीताजी को स्पर्श न करता तो चित्रण 
अधूरा रह जाता। पर वाल्मीकि इतनी बड़ी त्रुदि केसे कर 
सकते थे । ( यहाँ तक सृष्टि के तत्त्व पर विचार रहा; आगे बह 
और बहिसुख होता गया है, जेसी सृष्टि के संबंध में संसार के 
लोगों की अबृत्ति हुईं । ) बाहरी दुनिया में सृष्टि पहले कहाँ हुई, 
इस पर बड़ी खोज क ४यी। योरप ने अपने यहाँ बतलाया, 
भारत ने अपने यहाँ ( इस वाक्य से मनुष्य-सृष्टि की ओर इंगित 
है, भिन्न खोपड़ियों ओर रंगोवाले आदमी जो आदमी की एक 
विशेषता से अलग लिये गये हैं, असुर, दानव, दैत्य आदि पौरा- 
शिक शब्दों से, भिन्न स्थानों के हवाले के साथ, बहुत कुछ सिद्ध 
किये जा चुके हैं, अथात्‌ बीज-रूप से इस अबंध से सम्मिलित हो 
जाते हैं, जब कि इसमें सृष्टि का कारण या रहस्य दिया गया 
है। भिन्न-भिन्न भाषाओं के शब्द वेदिक तथा संश्कृत-शब्दों से 
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मिलते हैं, यह बहुत दिनों से दिखलाया जा रहा है; इस तरह 
चहुतों ने मनुष्य-सष्टि का सबसे पुष्ट प्रमाण यहीं का माना है । 
जो लोग सृष्टि! शब्द से आगे बढ़कर, मनुष्य सृष्टि का इससे 
सम्मेल न मानें, वे केवल 'सृष्टि' शब्द की पूर्णंता करें । में 
स्वय भी पुराणों के सृष्टि-तत््व से नीचे नहीं उतरा, कहीं-कहीं 
आधुनिक ढंग से प्रसंग में मुक्त होकर केवल सत्य के सूत्र को 
लेकर विचार करता गया हूँ । ), हिमालय की गोौरीशंकर चोटी 
के पास भूमि समुद्र की सतह से जितनी ऊँची है, इतनी 
ऊँची जगह संसार में कम है, सिफ़ तिव्बत में है। इस तक 
से यहीं स्थल का पहला प्रमाण मिलता है। इसलिए सृष्टि 
का मूल रहस्य यहीं होना भी चाहिए। यहीं हुआ भी। 
पहाड़ के निकलने पर चूहे, साँप, हाथी, मोर, बाघ, सिंह, बैल 
आदि ही पहले आबाद हुए। इन्हीं से सृष्टि तत््व सममाया 
गया। ( भारत सें सृष्टि-तत््व ज्ञान से कहा गया है | डारविन 
के विकासबाद की तरह बंदर का क्रम-परिणाम मनुष्य नहीं। 
सनुष्य ही मनुष्य का परिणाम है । मन, बुद्धि और अहंकार से 
हुई त्रिगुणात्मिका सृष्टि अपर जीवों की तरह मनुष्य की भी 
है, ऐसा कहते हैं। इसीलिए सृष्टि अमैथुनी मानी गयी है और 
मानी इसलिए गयी कि बाह्य जड़-प्रमाण का योग, अपने ही मत, 
बुद्धि और अहंकार में आ जाने से, छूट जाता है । जो लोग अपनी 
जड़ता के कारण सृष्टि-तत््व के लिए वसा ही जड़ प्रमाण चा 
हैं, वे मुर्गी पहले या अंडा' हल करके देखें ओर बतलावें कि 
क्या हल किया । भारत का एक और सृष्टि-रहस्य है, जिसमें 
ष्टि अनादि मानों गयी है। वहाँ पूर प्रलय नहीं, खंडप्रलय 
स्वीकृत हुआ है। हितोपदेश की तरह पुराणकताओं ने बड़े-बड़े 
आत्य रूपकों द्वारा समभमाये हैं। यहाँ सृष्टि-तत्त के लिए बसे हो 
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जड़ रूप धारण करते हैं तब यह चेवन ; जब यह जड़ होती हैं 
तव वह चेतन | हम देखते हैं, जब महेश्वर कर करते हैं तब 
पावती जड़ हें--पबत से पेदा होने में पाबंती का जड़त्व ही 
सूचित है, ओर जब पाती पावत्य हरी-भरी चेतन प्रकृति हें, तब 
शिव शबसात्र उस ग्रकृति के अधार | अपने ही भीतर हमें यह 
तत्व मिल जाता है, शरीर की जड़ता न हो तो बुद्धि की चेतनता 
सिद्ध नहीं होती ; पुनः लिंग-शरीर, जो जड़ है, कारण-महाकारण 
तक गतिशील है, अतएवं चेतन | एक पूरे रूप में जड़ और 
चेतन, भले ओर बुरे का सहयोग दिखाने के बिशद्‌ उद्देश्य से ही 
आदिकवि ऋषि वास्मीकि ने सीताजी के चित्रण में जरा-सा धब्बा 
लगा दिया, उन्हें उत्तम लक्षणवाले लक्ष्मण पर शंका हुईं जब वह 
उनके आदेश से उन्‍हें छोड़कर रामजों को देखने के लिए 
( स्वए-सग-वध-प्रसंग ) जाने को तैयार नहीं हो रहे थे। यह 
इतना-सा मानसिक पाप सीताजी को स्पश न करता तो चित्रण 
अधूरा रह जाता। पर वाल्मीकि इतनी बड़ी न्रुदि केसे कर 
सकते थे। ( यहाँ तक सृष्टि के तत्त्व पर (विचार रहा; आगे बह 
और बहिमुंख होता गया है, जेसी सृष्टि के संबंध में संसार के 
लोगों की प्रवृत्ति हुईं। ) बाहरी हुनिया में सृष्टि पहले कहाँ हुई, 
इस पर वड़ी खोज क #गयी। योरप ने अपने यहाँ बतलाया, 
भारत ने अपने यहाँ ( इस वाक्य से मनुष्य-सृष्टि की ओर इंगित 
है, भिन्न खोपड़ियों ओर रंगोवाले आदमी जो आदमी की एक 
विशेषता से अलग लिये गये हैं, असुर, दानब, दैत्य आदि पौरा- 
शिक शब्दों से, भिन्न स्थानों के हवाले के साथ, बहुत कुछ सिद्ध 
किये जा चुके हैं, अथात्‌ वीज-रूप से इस प्रबंध से सम्मिलित हो 
जाते हैं, जब कि इसमें सृष्टि का कारण या रहस्य दिया गया 
है। मिक्न-भिन्न भाषाओं के शब्द वैदिक तथा संस्कृत-शब्दों से 
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मिलते हैं, यह बहुत दिनों से दिखलाया जा रहा है; इस तरह 
बहुतों ने मनुष्य-सृष्टि का सबसे पुष्ट प्रमाण यहीं का माना है । 
जो लोग सृष्टि! शब्द से आगे बढ़कर, मनुष्य सृष्टि का इससे 
सम्मेल न मानें, वे केवल “सष्टि' शब्द की पूणता करें । में 
स्वयं भी पुराणों के सष्टि-तत््व से नीचे नहीं उतरा, कहीं-कहीं 
आधुनिक ढंग से प्रसंग में मुक्त होकर केवल सत्य के सूत्र को 
लेकर विचार करता गया हूँ । )) हिमालय की गौरीशंकर चोटी 
के पास भूमि समुद्र की सतह से जितनी ऊँची है, इतनी 
ऊँची जगह संसार में कम है, सिफ्रे तिव्वत में है। इस तक 
से यहीं स्थल का पहला प्रमाण मिलता है। इसलिए सृष्टि 
का मूल रहस्य यहीं होना भी चाहिए। यहीं हुआ भी। 
पहाड़ के निकलने पर चूहे, साँप, हाथी, मोर, बाघ, सिंह, बैल 
आदि ही पहले आबाद हुए। इन्हीं से सृष्टि तत्त सममाया 
गया। (भारत में सृष्टि-तत्व ज्ञान से कहा गया है | डारविन 
के विकासवाद की तरह बंदर का क्रम-परिणाम मनुष्य नहीं। 
मनुष्य ही मनुष्य का परिणाम है। मन, बुद्धि ओर अहंकार से 
हुई त्रिगुणात्मिका सृष्टि अपर जीवों की तरह मनुष्य को भी 
है, ऐसा कहते हैं । इसीलिए सृष्टि अमैथुनी मानी गयी है ओर 
मानी इसलिए गयी कि बाह्य जड़-प्रमाण का योग, अपने ही सत, 
बुद्धि और अहंकार में आ जाने से, छूट जाता है । जो लोग अपनी 
जड़ता के कारण सृष्टि-तत्व के लिए बेसा ही जड़ प्रमाण चाहते 
हैं, वे मुर्गी पहले या अंडा! हल करके देखें और बतलावें कि 
क्या हल किया । भारत का एक और सृष्टि-रहस्य है, जिसमें 
सष्टि अनादि मानी गयी है। वहाँ पूर्ण प्रलय नहीं, खंडप्रलय 
स्त्रीकृत हुआ है। हितोपदेश की तरह ५१राणकऋताओं ने बड़े-बड़े 
सत्य रूपकों द्वारा समभाये हैं। यहाँ सृष्टि-तत्तत के लिए बेसे हो 
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छपक आये हैं। इनके भीतर से पूर्ण-ज्ञान का भी प्रदर्शन किया: 
गया है। जो लोग डारबविन थीयरी ( सिद्धांत ) मानते हैं, वे जब 

टोक-टीक उसके ख़िलाफ़ तक करेंगे जैसे किये गये हैं, तब 

देखेंगे--क्या अंधकार है। पर यहाँ आत्मबोध है। आप समसभेंगे- 
तब सात जायेंगे, दूसरे भले ही न मानें। डारबिन साहब ने 
अंखला तैयार करने में परिश्रम किया है, और अंखला देखने में 
अच्छी लगती है । ) पहाड़ का रूपक कहा जा चुका है कि शिक्ष- 
पावती हैं। उससे मूषिक महाशय निकले । उनकी आत्मा गणेश 

जी की आत्मा हुई ( गणेश का अर्थ भी शिव किया गया है। 

पर यहाँ शिव के पुत्र का अर्थ लेकर अथ की ब्राह्मीस्थिति 
दिखलायी जायगी ); जितने गण या समूह हैं, आत्मा ही सबका 
इश है। गणेशजी का एक नाम वि्नेश भी है। देखिए, जो. 
गणेश विश्न-विनाशन हैं, वही विश्लेश भी हैं। इनके पिता रुद्र. भी. 
हैं--अथांत्‌ भयंकर भी और शिव भी हैं-- अथात्‌ मंगल करने 

वाले भी । यहाँ भी एक पूरे रूप के लिए वे विरोधी गुण मोजूद 
हैं। ४०९०७६४ए९( प्रतिकूल ) और !?08096 ( अनुकूल ) दोनों 

एक पूरे आवते के लिए जरूरी हैं। यह जड़-विज्ञान से भी. सिद्ध 
हो चुका है । गणेश इसी तरह चूहे के रूप में विप्लेश हैं, इंति. के. 
एक प्रधान कारण--“ सूषिकाः शलभा: खगाः ।” चूहा एक बढ़ा 
कमजोर जीव है ओर हाथी स्थल-सृष्टि में सबसे जोरदार--यहाँ 
भी सविरोध साम्य आत्मा या गणेशजी की वर्ण॑ना में है | गणेशजी 

मूषिक वाहन हैं, मूषिक-वाहन के मानी ह-मूषिक या चूहा 
जिसे चला रहा हो। चूहा अपनी आत्मा के सिवा ओर किसे. 
चलाता है १ एक दूसरा रूपक है, जो हाथी को आत्मा सिद्ध 
करता है। जब हाथी आत्मा सिद्ध हो जायगा, तब बह चूहे द्वारा 
चलनेवाला भी सिद्ध होगा। हाथी को करी कहते हैं। कर का, 
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बाह्यार्थ सेंड किया गया है । पर ब्रह्म का रूपक “विन कर करे” 
इसमें मित्रता है। हाथी सँड़ ही से आहार का आहरण करता 
है । ऐसा रूप किसी भी ग्राणी सें नहीं मिलता । सूंड प्रधान होने 
के कारण उसके चारों पेर ( दो हाथ ओर दो पैर ) अप्रधान 
है, बाहर के दो दाँत भा अप्रधान--( गणेशजी के एक दाँत साना 
गया है, एक परशुराम ने तोड़ दिया था । एक दाँत दो दाँत और 
मकुने, तोनों प्रकार के हाथी होते है--'हाथी एकदंता सजवायों'-- 
आहलहा ) यह हाथ-पेर और दाँतों की अग्रधानता उसके जीवत्व 
को अप्रधानता का रूपक है--क्योंकि जब वह जीव होगा, तब 
वह ब्रह्म या गणेश न होगा । उसका यह बाह्य निष्क्रिय रूपक 
उसकी सॉँड़ की व्याख्या से और पुष्ट हो जाता है। उसकी 
संड़ मेरुरंड का रूपक है मेरुदंड के भीतर तीसरी ज्ञाननाडी 
सुषुन्ना रहती है--“सुषुम्ना त्रितय-गुणमयी चन्द्र-सूर्यापि-रूपा?--- 
सुषुम्रा भानुमागंण ब्रह्म-ह्वारावधि स्थिता” | उसे, उसी के 
अंगों से रूपक प्राप्त कर, गणेश या ब्रह्म कहा। शब्द तथा 
शरीर के भीतर से भी वह बल्मतत््व है । 'करी' शब्द ओंकार 
के विंदु से निकला है ओर उसी विंदु में 'करी” शब्द की 
परिसमाप्ति भी है, ऐसी ही अपर शब्दों की, और वह 
बिंदु पूर्ण या त्रह्म है। शरीर भी इसी तरह ब्रह्म से निकलकर बह्म 
में अवसान प्राप्त करता है--“त्वसस्य विश्वस्य पर॑ निधानम्‌?-- 
गीता, पुनः-- 
येथा नदोनां बहवो:स्वुबंगा:नमुद्रमेवानिगुन्नया द्रवन्ति | 
तथा तवासी नर-लोक-बोरा विशन्ति वक्ताण्यमिविज्वलन्ति ॥ 
गीता । 
करो सहाशय इस प्रकार आत्मा बनाकर विप्नेश से विष्न 
विनाशन हो गये ओर चूहे की सवारी की, अपने हाथ-पैर चारों 
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को समेटा, सूंड़ की लपेट से (ज्ञान के रूपक द्वारा ) खाने 
लगे । बाहर के दाँत हुए दिखाऊ, निष्क्रियता के रूपक, यह भी 
ज्ञान का रूप, जिनसे खाने लगे बे रहे भीतर, ज्ञान के दात,-- 
एक ओर रूपक;--जड़ खाद्य को चबाकर अपनी चेतना में परि- 
ण॒त करने लगे । चूहे की आत्मा भीतर है, ( यह एक लिखने की 
धारा है, यों, व्याप्त खयेकेन दिशश्च सवो:, ओतप्रोत ब्रह्म है, तब 
बातचीत करने, रूपक समझाने को गुंजाइश नहीं रहती ) 
इसलिए सूंढ़ ओर खानेबाला भीतरी सुषुन्ना का रूपक हुआं-- 
मध्याज्ञान-ताड़ी सुषुन्ना भीतर ही है । भीतर खाते रहे, 
( रूपक से बाहर सृष्टि में ज्ञान देते रहे ( बह करी महाशय ), 
जैसे दाल भीतर छोंकी जाती है, बाहर लोग आवाज़ 
सुनते हैं, अथात्‌ हाथी का खाना देखकर बाहर के सममदार 
यह भीतरी भाव समझे । गोरीशंकर के दूसरे लड़के हुए 
कातिकजी ( गणेश ओर कार्तिक वहाँ भी दो हैं, दो लड़के, 
गणेश ज्ञानी हैं, कार्तिक कर्मी, वेद भी दो भागों में विभ्त 
हैं, ज्ञानांड और कमकांड। महाभारत में है--अद्भुत नामक 
अग्नि से ब्ह्मर्षियों की ख्वियों द्वारा कार्तिकेय पेदा हुए। बड़ी 
अद्भुत कथा है, महाभारत देखें। पर फिर भी इन्हें ब्रह्म कहा 
है। यहाँ अग्निदेव शिव होते हैं | देवसेना से कातिक का विवाह 
रूपक है। यह देवसेना-पति हैं ही । ) कृत्तिका से कार्तिक शब्द 
बना है। क्ृत्तिका की कृत्‌ धातु काटने के अथ में आती है। अब 
कातिक का भाव देखिए--बह देवताओं के सेनापति हैं । शब्द 
अपनी ही मूल-धातु से कैसा अथ दे रहा है। गणेश और 
कार्तिक के रूप, ज्ञान और कर्म, संन्यासी और ग्रही की दृष्टि से, 
शब्दारथ ही के भीतर देख लीजिए | झब ज़रा मोर की ओर गौर 
१६ 
फ़रमाइए कि किस स्वभाव का है--कुछ मिलता जुलता भी है 
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कार्तिकजी के स्वभाव के साथ ? साँप को खाता है, जिसे काला 
नाग कहते हें--डधर काल को खानेवाला ब्रह्म है। फिर देव 
सेनापति की ख़बसूरती भी मोर में देखिए | विपरीत गुण भी, जेसा 
चूहे में दिया गया था, मोर में लीजिए | कातिक कृतः धातुवाली 
कृत्तिका से बनकर काटनेवाले हैं, और मयूर रु! धातु से बनकर 
रोनेवाला । मही पर रोता है, इसलिए मयूर है ( मही, मह्मां + 
रु+ड )-पद्चेत कोड्यं वबद रोति शेत्रे ?” कार्तिकजी इस 
प्रकार मोर की सवारी करनेवाले, देवताओं के सेनापति है। सेना- 
पति में शिकारी का भाव है ही। बड़े ऐयाश यानी खशदिल, 
दिल्गीबाज़, जेसा कि एक सेनापति को होना चाहिए,--हर 
वक्त बनेचुने। देवीजी के जो दो लड़के हुए, गणेशजी और 
कार्तिकेयजी, इनमें गणेशजी के धड़ न था-सर से नीचेवाला 
हिस्सा, देह न थी। जो सर है वह ज्ञान का है, ज्ञान का कोई 
रूप नहीं-- 
“नाहं मनुष्यों न च देव-यक्षों, न आादण-जत्रिय-बेश्य-शूद्रा: । 
न ब्रह्मचारी न ग्ृही वनस्थों, मिक्षुन चाहं॑ निजबोधरूपः ॥” 
“तिनके देह न गेह” ज्ञानी होने के कारण जनक का एक 
नाम विदेदद है, निस्सीम ज्ञान का कोई रूप नहीं हो सकता । एक 
रूपक गणेशजी हैं। इनका सर एक बार काटा गया है । गणेशजी 
की पूजा करनेवाला देश इनकी पोराणिक उक्ति से अच्छी तरह 
परिचित है । थोड़े में कहता हूँ | पावंतीजी ने मैल का पुतला बनाया 
( पावती या पराशक्ति ब्रह्ममयी ने मैल से यानी मन से पुतला 
बनाया--मानस-पुत्र पेदा किया । बाइबिल में भी है कि इश्वर ने 
कहा--आदमी बन जाय; आदमी बन गया । भारतीय शाख भी 
इच्छा से सृष्टि मानते हैं, विराट में यह इच्छा क्‍यों होती है, 
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इसका कोइ कारण नहीं, शास्र यहाँ मौन हैं। यही उत्तर भी 
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है--दसरा विराट या ब्रह्म हो तो त्रह्म की इच्छा बतलाये ), यही 
पुतला गणेशजी हैं। इनका दुवाजां न द्वारुरज्ञा का भार दिया 
कि कोई आने न पावे-( यहाँ जीव सिद्ध होता है; पावती 
प्रकृति हैं, और शिव ब्रह्म; बीच में मानस-पुत्र, जीव, गणेशजी 
हैं। जब तक गणेशजी हैं, जब तक , गणेशजी का अस्तित्व है 
शिव-ब्रह्म पावती-प्रक्रति से पूण रूप मिल्र नहीं सकते । ) शिवजी 
आये | गणेशजी ने रोका | शिवजी उन्हे काटकर भीतर गये। 
पावतीजी ने पूछा, तुम कैसे आये ? उन्होंने सब क्रिस्सा बतलाया । 
तब देवीजी रोने लगीं | कहा-तुमने हमारे लड़के को मार डाला। 
शिवजी ने गण भेजा, कहा जो प्राणी पहले मिले, उसका सर 
काट लो | हाथी मिला | हाथी का सर काटकर लगा दिया गया। 
गणेशजी जी उठे | ( इस उत्ति का मम कुछ ओर है। प्रक्नति ने 
गणेश को जीवबल में बाँधा था । प्रकृति ने ही फिर मुक्ति दिलायी । 
मृत्यु के बाद जो जीवन मिला, यह ज्ञान-जीवन है | यहाँ कपिल- 
सांख्य और पतंजलि-याग दोनों दशन सिद्ध होते हैं। जब गणेश- 
जी एक तीसरे हैं तब योग-दशन की तृतीया शक्ति, इंश या जीव 
की सिद्धि है, जब नहीं,--काट दिये गये तब केवल पुरुष-प्रक्ृति, 
सांख्य को सिद्धि । मृत्यु का भय रहते ज्ञान नहों। नचिकेता भी 
सत्यु स मिलता ओर ज्ञान प्राप्त करता है। साविन्नी की कथा 
में भी है कि वह काल से मिलती है और अपने पति का डद्धार 
करती हैं, अथोत्‌ सती-प्रकृति सदा अपने ब्रह्मपगति का सहयोग 
प्राप्त करतों है। ओर-ओर जो वर सावित्री को मिले हैं, वे माहात्म्य 
के तौर पर हैं; वे सत्य भी हो सकते हैं और अपर संदर अर्थ 
भी उनके निकल सकते हैं |) गणेशजी का यही जीवन अमर 
जीवन, ज्ञान-जीवन है-- टेनीसन का “९०७ छा] तुछ? 
रवाद्॒ताथ का --'ए जगते किछुइ मरे ना, शंक्राचाय का--न से 
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मृत्युशक्ला न मे जातिभेद:, विता नेव मे नेव माता न जन्म” आदि 
इसी अम्रतत्व के बोधक हैं | यह कटा सर ही ज्ञानकांड है, अर्थात्‌ 
है भी ओर नहीं भी है, यह आस्तिकवाद भी है और नास्तिकवाद 
भी | आस्तिकवाद ओर नास्तिकवाद का चरम परिणास एक ही 
है। यही ज्ञान-कांड है, जिसमें आत्तिक ओर नास्तिक दोनों बाद 
हैं। ऐसे हैं गणेशजी, और कार्तिकजी एथ्वी में मोर के सहृश 
संदर | बड़े ऐयाश होते पर भी कम द्वारा ऐयाश नहीं, क्‍योंकि 
आदश ग्ृही वीर हैं । उनमें प्रेम-विषय की समभझ काफ़ी है। यहाँ 
अही भी अपने आदशंकम से च्यत नहीं होता | इसीलिए बड़े-बड़े 
असुर ऐयाश, जो कम से पाथिव >म में डूब गये हैं, उनके एक- 
एक तीर की मार से निष्प्राण हो जाते हैं | यह रूपक शक्ति का 

परिचय देता है ( ज्ञान और शक्ति, दोनों का परिणाम अनादि है, 

दोनों बराबर हैं, रूपकों में आकर अपना-अपना अर्थ प्रकट कर 

अद्य की तरह निलिप्त )। 


सूल--“यह विनाश देखकर देवीजी का दूसरा दल माता के 
पास पहुँचा, कहा--माता, आपका पुत्र--वह शेर या कार्तिक 
ईसिंहजी हम लोगों को बहुत सताते हैं, मारते हैं, बढ़ने नहीं देते । 
माता को सभी पुत्र प्यारे हैं । उन्होंने उपाय बतला दिया। ज्ञान- 
कांड से एक ऋषि-शाखा तोड़कर कहा, इसे गाड़ा, वत्स ! इसे 
नसींचने की ज़रूरत नहीं. यह आप पनपेगा, इतना बड़ा होगा। 
यही है प्रयाग का अक्षय-वट | खोजो, पता नहीं। पूछो, लोग 
कहेंगे, है देखो; कहेंगे, क्रिले के भीतर । यह क्रिला किसका बनाया 
हुआ है ? अकबर का। नामाथ ? परमेश्वर | कवि ने भी तो कहा 
है, परमेश्वरो वा जगदीश्वरों वा। इस तीसरे ज्ञान-कांड का बाहर 
सी प्रयाग सें रूपक है। वह है सरस्वती-सरिता। पूछो कहाँ 
कहेंगे, पहले थी, अब नहीं । अजी, गंगा और यमुना के बीच में 
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क्‍या रही ? वही, है-है, नहीं नहीं। यह क्‍या है? सरस्वती | 
हेमा क्या है ? हेम या गौर-वर्ण गंगा यानी बड़े भाई साहिबा 
हेमचंद्र | इला क्या है ? श्यामा यमुना यानी छोटे भाई साहिबा 
इलाचंद्र | वीच में क्या है ? ज्ञान-राशि सरस्वती, जो न थी और 
होगी न होगी ऐसी | जेसे दिल्‍ली का भाड़ मोंकना, ज्ञान नहीं 
ज्ञान है| है-हे ओर नहीं-नहीं | कहिए जनाब, हम लोग न छाया- 
वाद जानते हैं, न वमनवाद जानते हैं। एक दूसरा रूप कहता है, 
ऐसा नहीं, भेंसा जैसे । उसकी दो साँसें हों, एक निश्वास और 
दूसरा प्रश्वास, दोनों के बीच में न 'धड़ास”ः और न “फड़ास' 
अथातू न कविन्यास और न उपिन्यास ; बस गतश्वास--गतश्वास,- 
मोत | यह मौत गधा भी जानता है, इसीलिए कॉपता है यानी 
मानता है । ओर सुनिएगा ? एक है इड़ा श्यामा पित्त, दूसरी 
पिंगला गोरी बात या वात दो नाड़ियाँ; तीसरे महाराज जिनकी 
ये ख्त्रियाँ हैं, हैं कफ | उधर दोनों फेफड़े गत, इधर सुषुम्ना-न' 
हत, न सत ।” 

टीका-यहाँ एक ही आदिशक्ति के दो भाव, दो पुत्र, आये-- 
असुर ओर सुर | शाखानुसार असुर-संप्रदाय बड़े भाई और सुर 
संप्रदाय छोटे भाई हैं | देखिए, यहाँ भी दो हैं। देवता बुद्धि से 
तेज थे, पर बल से हीन; क्योंकि छोटे थे । दितिः दैत्यों, असुरों 
की माता हैं; अदिति देवताओं की। दोनों एक ही कश्यप की 
ख्त्रियाँ हैं । दिति बड़ी हैं, अदिति छोटी । कश्यप का' अर्थ कहा 
जा चुका है कि वह अह्य है । दति और अदिति, अविद्या और 
विद्या । कहा जाता है -- 

उपायेन हि यच्छ॒क्य न तच्छक्य पराक्रम: । 

इसलिए देत्य या अपर देवताओं से हारने लगें। तब वे 

महाशक्ति के पास गये, कहा-माता, आपका पुत्र समर-कुशल' 
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सिंह-विक्र 3 कार्तिक हम लोगों से जबरदस्त पड़ता है हमें बढ़ने 
नहीं देता | माता को पुत्र सभी प्यारे हैं। उन्होंने उपाय बतला 
दिया । वह जानती थीं, देवता ज्ञान-बल से बली हैँ । उन्होंने ज्ञान- 
कांड से एक ऋषिशाषा तोड़कर कहा-लो, इसे रकक्‍खों, इसे 
सींचने की ज़रूरत नहीं, यह आप देवताओं के इतना बड़ा होंगा | 
यही ज्ञान-रूप शुक्राचाय देत्यों को मिलते हैं, जो मृत-संजीवनी 
मंत्र-शक्ति से युक्त हैं । ( प्रयाग का अक्षय-बट कहकर, एक प्रवाह 
फेरकर, आगे दूसरे वाक्य-बंध में इसका मतलब मेंने खुलासा 
किया है। पर अक्ञयवट के मानी हैं-जिस वठ का क्षय न हो-- 
जो शुक्र संजीवनी-शक्ति से युक्त है । प्रयाग का अर्थ अकृष्ट याग 
यज्ञ है, इसकी भी परिणति वही होती है । शुक्र पर एक मंत्र है-- 


अग्निवृ त्राणि जंघनदू द्रविणस्युविपन्यया । 
समिद्धः शुक्र आहुतः ॥” ऋ० ६। १६। ३४ 


अथ है--उद्यम या स्तुति से उपासकों के द्रव्य का इच्छुक, 
कांतिमान बुलाया हुआ अग्निशुक्र दुःख-विध्नां का नाश करे। 
अग्नि का अथ नेता है-- 

अग्नि कस्मात्‌ अग्रणीभवति--यास्क । 

दुःखों को दूर करने को नेता शुक्र का आह्वान स्पष्ट है।) 
प्रयाग के अक्षयवट का कोई पता नहीं जिस रूप में लोग अक्षय-- 
बट खोजते हैं दशन करने के लिए, वेसा कोई अतक्तयव॒ट जिसका 
कभी नाश न हो, नहीं हो सकता | पर लोग कहते हैं, देखो, क़रिले 
के भीतर है। क्ित्ने में अच्षयवट का भाव मिल-जाता है। जैसा 
कहा गया है, सुर ओर असुर प्रकृति का एकाथ मेल यहाँ भी है-- 
प्रयाग या अक्षयवट, इन शब्दों को देवताओं की सृष्टि कहेंगे ओर 
किले के बनानेवाले बादशाह अकबर के अकबर” शब्द को असरों 
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की सृष्टि | पर दोनों का अर्थ एक ही है | पंडितराज जगन्नाथ ने 
कहा है--दिल्लीश्वरो वा जगदीश्वरों वा? । जगदीश्वर का अर्थ 
ओर स्पष्ट करने के लिए 'परमेश्वरों वा जगदीश्वरों वा' मेंने 
लिखा है। इसके बाद एक तीसरा रूपक ज्ञान-कांड का है। वह 
है सरस्वती नदी | पूछने पर साधारण-जन कहते हैं पहले थी, 
अब लुप्त हो गयी है । पर ऐसा नहीं | गंगा ओर यमुना के संगम- 
स्थल को सरस्वती कहते हैं | यहाँ सी दो का संगम है, और 
अद्श्य तीसरी ब्रह्म-स्वरूपा है-- 


सितासिते सरिते यत्र संगथे तत्राप्छुतासोदिवमुत्पतन्ति । 
ये वे तन्‍्व॑ विस॒जंति धीराघ्ते जनासों अमृृतरत्व॑ भजन्ते ।। 
था (४ 5 कप ७ हु + 
अथात्‌ जहाँ सफ़ेद और काले जलवाली दो नदियाँ मिली हों, 
पड 8 कोर ७ बुक कर हर । 

वहाँ जो नहाते हैं वे दिव्यरूप पाते हैं और जो घीर-जन वहाँ 
अपना शरीर छोड़ देते हैं, वे अमृतत्व को प्राप्त करते हैं। इसका 

[क रे चर छ्क दि हे 
बाहरी अथ लेकर लोग प्रयाग में स्नान करते हैं। भीतरी अर्थ 
ओर मनोहर है-- 


“इडा गंगेति विज्ञेया पिंगला यमुना नदी । 
मध्ये सरस्वती विद्यात्‌ प्रयागादिसमस्तथा ॥॥” 


पुतः--सुषुमन्ना च तृतीयका' द्वारा सुषुम्ना सरस्वती कही गयी 
है, जहाँ इड़ा-गंगा और पिंगला-यमुना मिलती हैं । यहीं स्नान 
करने पर दिव्यरूप मिलता है और शरीर छोड़ देने से ज्ञानमय 
कीष में स्थिति होती है--अमृतत्व प्राप्त होता है। ५०७७७ +०॥५ 
0॥6 5॥6७॥ ० र0ए] ०१9९, प्र 80 09]॥85 जेथा 
सत्य, ज्ञान; आनंद त्रिवेणी, साधु जाय स्नान करे धन्य मानी |--- 
( स्वामी विवेकानंद ) यह गंगा और यमुना के बीच में सरस्वती 
नदी है भी, और है भी नहीं। यहाँ भी वही अस्ति और नाश्ति 


२०७ “साहित्यिक सन्निपात ” या “ बतंमान धम ? ! 


का रूपक है। मेंने वर्ण के अनुसार हेमचंद्रजी और इलाचंद्रजी 
पर लिखा है । पर कहीं आक्षेप से युक्त एक भी शब्द नहीं आया । 
सिफ़ यहाँ के रहस्यवाद का डा० हेमचंद्रजी को स्मरण दिला 
दिया गया है | हेमा या गौरबणों गंगा ( गस + गन्‌ ) 
यानी डा० हेमचंद्रजी ( बड़े भाई साहिबा और छोटे भाई 
साहिबा मधुर हास्य में, मेंने “ कल्ला के विरह में जोशीबंधु “- 
शीर्षक उत्तर में उन्हें उनके विचारों के अनुसार लिखा था ), 
इला है श्यामा यमुना ( यम + उनन +टाप ) इलाचंद्रजी | दोनों 
के बीच में है ज्ञानराशि सरस्वती जो न थी (व्यंग्य में ) और 
अब होगी जैसी, ऐसी फिर न होगी ( यह व्यंग्य इसलिए है कि 
ऐसा ही यहाँ होता रहा है, यहाँ वाले शाख्रकार और शाख्र, 
ज्ञान के सिवा दूसरी बात नहीं करते, ज्ञान की नवीनता हो नहीं 
सकती । इलाचंद्रजी के नाम तथा बर्ण से मिल्नने तथा छोटी 
होने के कारण मैंने ' इला ” यमुना के अर्थ में लिखा। “ इड़ा 
गंगेति विज्ञेया ! लिखा गया है । पर मेंने अपना मतलब निका- 
लने पर भी, एक दूसरी युक्ति से शाब्रानुकूल लिखा है-- 


सुषुम्ण: सूच-रश्सि:,” पहले भी लिखा--' सुषुम्ना त्रितय- 
गुणमयी चंद्र-सूयाग्निरूपा,” इस तरह सुषुम्ना की कोई दो रश्मियाँ 
गंगा और यमुना कही जा सकती हैं ; पुनः सौर-जगत्‌ में गंगा भी 
सूथ-कन्या कही जा सकती हैं, अपितु नदीमात्र को गंगा कहने का 
प्रचलन है-धात्वथ से तो मज़े में कहा जा सकता है--चित्रकूट 
तथा कर्वी में पयस्विनी को लोग गंगा कहते हैं--वे यहाँ गंगा 
नहाते हूँ, डा? हेमचंद्रजी बड़े, विद्वान्‌ तथा गोरे होने के कारण 
गगा का उपयोगिता ग्राप्त करते है । पुनः सरस्वती का कोई मुख न 
रहने के कारण वह स्वंतोमुखी है, संगम से पश्चिम की ओर मुख 
करने पर इड़ा गंगा हो जायगी और पिंगला यमुना--जैसा कहा 
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गया है। दिल्ली का भाड़ कोकना, एक और रूपक है, भाड़ 
कोकना एक काम है, पर अर्थ मुहावरे का है--कुछ न किया-- 
_ बारह बरस दिल्ली रहे, पर भाड़ ही कोका. किये '-यहाँ भी 
है! और “ नहीं ! का समन्वय मिलता है। डा० जोशी से कहा 
गया है, हम लोग छायावाद भी जानते है और दूसरों के उद्गार 
लेकर बातें बधारना भी | एक दूसरा रूपक फिर पेश किया गया 
वह भेंसा है। भेंसा यमराज की सवारी है। मैंसे में यम का' 
कराल रूप प्रत्यक्ष कर लीजिए, उसकी ज्ोर-जोर चलती हुई 
दोनों सासें--निश्वास और श्रश्वास, जीवन के नियमन के बहुत 
ही स्पष्ट, व्यक्त प्रमाण हैं, पर दोनों के बीच में तड़फड़ाहट 
(  धड़ास-फड़ास ? बँगला के शब्ध हैं, जोशीजी जानते हैं ) नहीं, 
न काव्य है, न उपन्यास, बस साँस निकल जाती, मौत रह जाती 
है; यही मौत काल या ईश्वर है, “ कालात्मक परमेश्वर राम ” । 
इस मौत को गधा भी ( अथवा कोई जीव, अज्ञान होने पर भी ). 
जानता है, इसलिए काँपता है ( कॉपने में 'न” का चित्र है, पर 
अथ हाँ ! है-- ) यानी मानता है-- मृत्यु से सब जीव ढरते हैं, 
यानी उसे सानते हैं। और भी, एक इड़ा ( इलू चलाने के अर्थ. 
में, + क + टाप्‌ ) श्यामा पित्तवाली नाड़ी है, दूसरी पिंगला, पिजि- 
रंग के अर्थ में, +अलच्‌ +टठापू) गोरी बात वाली नाड़ी है, 
तीसरे महाराज जिनकी ये ख्तरियाँ हैं, हैं कफ (क + फल + 
ड-जल को फलित करने के अर्थ में ) इड़ा और पिंगला में यहाँ 
मेंने इड़ा के बड़ी माना है। पर ' बात पित्त कफ जान ? के क्रम 
से और हाथ को नाड़ी-परीक्षा में बात पहले है। यहाँ बीच की. 
उँगली की तरह पित्तवाली नाड़ी को मैं बड़ी मानता हूँ। और भी 
आरण हैं। स्थल-संकोच के कारण नहीं लिखे। जो विद्वान 
चिकित्सा के मूलतत्त्व तक पहुँचे हुए हैं, वे समझेंगे। कफ से; 
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'दोनों फेफड़े नष्ट होते हैं, इधर सुपुम्ना (सुषु + मना + ड + 
टाप्‌ ८ उत्तम से उत्तम अभ्यास के अथ में ) है, जहाँ न हत है, 
न सत्‌ अथान्‌ अव्यक्त अवस्था वात; पित्त, कफ ओर इड़ा, 
'पिंगला, सुघुम्ना के रूपकों में भी वही बात है । कफ ओर सुषुस्ना 
सत्य के रूप में हैं, वात ओर पित्त, इड़ा ओर पिंगला, सविरोध 
( 2२९४०४४ए७ 87 00आं008 ) दो धाराएं, दो सष्टियाँ जैसा 
कहा जा रहा है । 


मूल-- अस्तु देवीजी यानी सेठजी की बीबीजी ने इन इड़ा 
आर पिंगला के पति, साज्ञात्‌ गंगाधर महाराज के दर्शन किये; 
'इसी संगम से, ऐेन सकरसक्रांति के मेले में | फिर सिंहरूपी दिया 
एक वर--वे हुए शुक्राचा्य अमर | असुरों ने सोचा, माता बड़ी 
प्रसन्न हुई | पर यह नहीं साचा कि इसके एक ही आँख है| यह 
सी वसा ही है, जेसा देवताओं का बृहस्पति । युद्ध के समय देव- 
गुरु पढ़ने लगे-देवता-शत्र नष्ट हों। असुर-गुरु पढ़ने लगे-- 
'देवता-शत्र नष्ठ हों देवताओं ने अथथ लगाया; देवताओं के शत्र 
नष्ट हों ; असुरों ने अथ लगाया, देवता-रूप शत्र नष्ट हों। दोनों 
असन्न । पर गुरु दोनों एक ही रोशनी में मिले, जैसे अकवर और 
अत्तयवट खिले है । 

टीका- देवीजी ने, सेठजी की बीबीजी ने ( भगवती ने, 
शेश्वय-शक्ति ने ) दोनों नाड़ियों-परा और अपरा दोनों, विद्या 
आर अविद्या के पति गंगाधर महाराज ( सत्य-रूप शिवजी ) के 
दशंन किये, इसी संगम में ( इसी सत्य-स्थल में ), ऐन सकर 
( 'म मुख के अथ में '+ कू + अच्‌ ) संक्रांति ( सम्‌ + क्रम 
+ क्तिन्‌ ) के मेले में । ( सेठजी की बीवी, गंगाघर, दर्शन, सकर- 
संक्रांति, इन सब का अथ लगाकर या लगवाकर देखिए, एक ही 
आ्यथ निकलता है या नहीं, साथ-साथ कथा भी चल रही है | ) फिर 
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तेजस्वी दिया एक बर--वे ही शुक्रा चाये अमर हैं ( पूर्वोद्धत शुक्र 
वाला मंत्र यहाँ सिद्ध हुआ, देखिए कि शुक्र को बुलाने की क्या 
आवश्यकता हुई, उस मंत्राथ में है।) इस वर से अछुरो ने 
सोचा कि माता बहुत खुश हुई ( अदिनिवाजे मंत्र से माता-पिता 
एक हैं, इसलिए गंगाधर यहाँ ख्लीलिंग में, माता के रूप में 
आये। ) पर असुरों ने यह न सोचा कि इसके एक ही, प्रज्ञा- 
वाली, आँख है| यह भी वेसा ही है जेसा देवताओं का बृहस्पति 
( तीसरा नेत्र ज्ञान-नेत्र है। शुक्र की एक आँख के रूपक में, 
गणेश के एक दाँत की तरह, ज्ञान का निर्देश है।) युद्ध के 
समय देव-गुरु पढ़ने लगे, देवता-शत्रु नष्ट हों। असुर-गुरु भी 
यही मंत्र पढ़ने लगे । एक ही मंत्र है। अर्थ अपने-अपने फ़ायदे 
के अनुसार निकाले गये | मूल में भाव स्पष्ट है। इसीलिए कहा 
है--एकं सद्ठिप्रा बहुधा वदुन्ति । गुरु दोनों एक ही ज्ञान में युक्तः 
हैं, अकबर ओर अक्षय-वट के अथ की तरह । 

भूल--/“एक और उपमान हें हमारे मिश्रजी, जो अनेक ख्रियों 
के एक सियाँ--बही कश्यप कश्यप । न चियाँ और न रियाँ॥ 
पर कुल सृष्टि के एक अच्ञषयवट, अनेक | जैसे डाल से माल: 
माल से डाल फिर डाल डाल माल माल; माल माल डाल डाल | 
_ यह मिश्रजों हें हमारे शुरुती और हमारे पुरुजी यानी चंदू 
सेठ के नाती जगत सेठ; इला में डालते हैं. माल और पिंगल्ा में 
डालते हैं माल। जगत सेठजी ने पिंगला गंगा के गर्भ में हाथ 
डालकर तोड़ा निकाला था ओर कृष्णचंद्रजीने यमुना से गोंद 
कब था। दोनों तरफ समझ में नागफाँस । यानी बालगंगाधर 

लक |” ह 


टीका-बन्रह्य के एक उपसान कश्यप हैं, जो अनेक स्त्रियों से 
मिलने के कारण मिश्रजी हुए ( कश्यप का अर्थ लिखा जा चुका 
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है कि ब्रह्म है । वेदों में अनेक बार कश्यप शब्द आया है। अथ 
भी अनेक किये गये हैं । पर सभी अर्थों की रहस्यमयी उच्च 
व्याख्या त्राह्यी स्थिति ग्राप्त करती है । 'षट तां प्रच्छाम ऋषय 
कस्यपे मे लव हि युक्त युयुक्षे योग्य च। विराजमाहुत्ेह्मण: पितर 
तां नो विधेहि यतिधा सखिम्य: || अथववबेद ८॥९७ 


छ: ऋषि कश्यप से, जो मिले हैं और मिलाने के योग्य हैं, 
ब्रह्म के पिता विराज के समस्त रूप पूछते हैं | कश्यप चूँकि द्रष्टा' 
हैं, इसीलिए वह इतने बढ़े ज्ञाता भी हैं। पुनः स्ष्टि-प्रकरण में 
काल से कश्यप की सृष्टि कही गयी है--“कालः शभ्रजा असुजत 
कालो अग्रे प्रजापतिम्‌ । स्वयंभू: कश्यपः कलात्‌ तपः कालादू* 
जायत । अथवे-बेद १९।५३।१०”। कश्यप इस प्रकार अजनन्‍मा 
होकर भी जन्म पाते है। “सवा प्रजा: कश्यपा: कहकर कश्यप 
को सृष्टि का जनक कहा; ओर भी अनेक मंत्र मेरे पास कश्यप पर 
हैं, पर विस्तार होने के भय से में उन्हें नहीं दे रहा ।« पुराणों में 
एक-एक या अनेक मंत्रों के अथ-साम्य पर कथाओं की सृष्टि की, 
गयी है । ( कहीं-कहीं स्वातंत्रय भी पुराणकारों ने लिया है। पर 
अथ का एक ही परिणाम दिखलाया है। ) कश्यप न रियाँ के. 
पेड़ हैं, न चियाँ उसके बीज; यानी वह न झुगीं है, न अंडा; यहीं 
असीम सत्ता के आश्रय से मुर्गी और अंडेवाला सवाल हल 

होता है; स्पष्ट करने पर अस्पष्ट भी साथ-साथ रहता है, 
इसलिए वह न तो स्पष्ट हैं, न अस्पष्ट । कुल सृष्टि के एक 
अक्षवट है, फिर अनेक हुए । जेसे डाल गाड़ दी जाय, फिर 
उससे पेड़ हो ( ऐसे पेड़ हैं जो डाल से होते हैं ) फिर पेड़ 
से डाल, फिर डाल से पेड़ । अंक्षवट इसी भाव का रूप 
है। यही हमारे मिश्रजी हमारे गुरुजी हैं--“स पूवंषासपि गुरु”, 


€ 


ओर हमारे पुरुजी (प्र॒पालन के अथ में, अधिक के अथ्थ 
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में +कु )। पुरु सूर्यवंश के छठे महाराज हैं, इनकी कथा आगे 
दी गयी है। यही चंदू सेठ ( खस्वाट, विकच, जिसके बाल न 
हों, अथात्‌ स्थाही-सफेदी से अलग, यानी ब्रह्म | दर्शन में चुटकी 
आजकल चलती है, दशेन को मधुर करने के उद्देश्य से, मैंने भी 
इस तरह की दिललगी की है।) के नाती जगतसेठ (संसार के 
ईश्वर ) हैं । यह इला और पिंगला दोनों में ऐश्बय भरते हैं। 
जगतसेठ ने ( यह बच्ाल में नव्वाब सिराजुद्दोला के समय हो गये 
के ५ + रच (४ ७७ 

हैं इनके लिए यह प्रसिद्ध बल्माल में है कि ) पिंगला-गंगा के गर्भ में 
हाथ डालकर तोड़ा निकाला था, ( सत्य यह है कि जो जगतसेठ 
'विश्वेश हैं, उसका बेभव कण-कण में व्याप्त है; जब कि सोना- 
चाँदी हीरे-मोती आदि विशेष-विशेष उपादानों से बनते हैं, और 
कोई भी वस्तु भिन्न रूप में, भिन्न उपादान में बदल सकती है, तब 
किसी भी स्थान की विभूति को हम उन सब ऐश्वर्य-गुणों से 
युक्त कह सकते हें--“जो चेतन को जड़ करे, जड़हि करे चैतन्य । 
अस समर्थ रघुनायकहिं, भजहिं जोब ते धन्य ॥ गो० तुलसी 
दास” ) ओर क्ृष्णचंद्रजी ने यमुना से गेंद निकाला था 
( कृष्ण अपने नामाथ सें ब्रह्म हैं। ऋष्णावतार की घटनाएँ 
भी साथंत रूपक हैं | गेंद और कालीय-दमन भी ऐसा 
ही एक रूपक है। यहाँ बहुत-सी बाते' में छोड़े देता हूँ; क्‍योंकि 
जगह बहुत घिर जायगी। केवल कालीय दमन वाली बात कहता 
हूँ । जब खेलने लगे तब गेंद उनके ध्यान का विषय, अह्य का 
रूपक गोल, कंदुक है। ऋष्ण उसे यमुना में फेंक देते हैं। यमुना 
ज्ञान वाली नाड़ी, सरस्वती नहीं । उसमें नाग रहता है। नाग मन 
है। मन ही से जीव, तत्त्व है। मन मध्या सरस्वती में नहीं 
रहता--वहाँ मर जाता है; यही त्रद्मरूप है। इसलिए जब तक 
भोग है, तब तक सन सगा करता है, कभी किसी नाड़ी में, कभी 
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में +कु ) | पुरु सूयबंश के छठे महाराज हैं, इनकी कथा आगे 
दी गयी है। यही चंदू सेठ ( खल्वाट, विकच, जिसके बाल न 
हों, अथात्‌ स्थाही-सफेदी से अलग, यानी ब्रह्म | दर्शन में चुटकी 
आजकल चलती है, दर्शन को मधुर करने के उद्देश्य से, मैंने भी 
इस तरह की दिल्लगी की है । ) के नाती जगतसेठ (संसार के 
इंश्वर ) हैं । यह इला और पिंगला दोनों में ऐश्वय भरते हैं। 
जगतसेठ ने ( यह बच्भाल में नव्वाब सिराजुद्दोला के समय हो गये 
हैं इनके लिए यह असिद्ध बड्भाल में है कि ) पिंगला-गंगा के गे सें 
हाथ डालकर तोड़ा निकाला था, ( सत्य यह है कि जो जगतसेठ 
विश्वेश हैं, उसका बेभव कण-कण में व्याप्त है; जब कि सोना- 
चाँदी हीरे-मोती आदि विशेष-विशेष उपादानों से बनते हैं, और 
कोई भी वस्तु भिन्न रूप में, भिन्न उपादान में बदल सकती है, तब 
किसी भी स्थान की विभूति को हम उन सब ऐश्वय-गुणों से 
युक्त कह सकते हैं--“जो चेतन को जड़ करे, जड़हि करे चैतन्य । 
अस समर रघुनायकहिं, भजहिं जीव ते धन्य ॥ गो० तुलसी 
दास” ) ओर ऋष्णचंद्रजी ने यमुना से गेंद निकाला था 
( कृष्ण अपने नामाथ से ब्रह्म हैं। कृष्णावतार की घटनाएँ 
भी साथंत रूपक हैं । गेंद और कालीब-दमन भी ऐसा 
ही एक रूपक है। यहाँ बहुत-सी बाते में छोड़े देता हूँ ; क्योंकि 
जगह बहुत घिर जायगी | केवल कालीय दमन वाली बात कहता 
हैँ । जब खेलने लगे तब गंद उनके ध्यान का विषय, बह्य का 
रूपक गोल, कंदुक है । कष्ण उसे यमुना में फेंक देते हैं । यमुना 
ज्ञान वाली नाड़ी, सरस्वती नहीं । उसमें नाग रहता है । नाग मन 
है। मन ही से जीव, तत्त्व है। मन मध्या सरस्वती में नहीं 
रहता--वहाँ मर जाता है ; यही त्रह्मरूप है। इसलिए जब तक 
भोग है, तब तक सन भगा करता है, कभी किसी नाड़ी में, कमी 
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किसी नाड़ी में, कभी किसी कोठे मं, कभी कहीं। यहां जीव का 
भटकना है। इंद्रियाँ मन की स्त्रियाँ ह। वही नागिनियां हैं । 
ब्रह्मफल मन के पास जाता है तो वह पाँचभोतिक संसार में उस 
अमृत का बरे प्रकार से भोंग करता--उसका कदथ करता है । 
पुनः काल या मन को वशीभूत करने वाले त्रद्मरूप क्रष्ण अपना 
भी महत्त्व प्रकट करते है। सूरदासजी ने इस रहस्यवाद को कृष्ण 
जी की तारीक़ से अव्यक्त सत्ता तक कहीं-कहीं पहुँचाया है-- 
क्‍िविानरी की तरह जगह-जगह रासजी के माहात्म्य वर्णुन 
में जेसी ऋष्णजी की तारीफ़ की है--“ फन ग्रति ग्रति नितेत नंद 
नंदन | जल भीतर जुगजाम रहे कहूँ सिल्यी नहीं तनु-चंदन । 
सन या काल को वाँधनेवाले बद्यरूप कृष्ण मृत्य से न डरकर 
यमुना में कदंब पर चढ़कर कूदते हें--भयप्रद दूसरी नाड़ी में चले 


हर 


जाते हैं। वह आने-जाने का रास्ता जानते हैं| सपंरूप द्रत चलने 
चाले मन को, काल-रूप समय-बंधन में रहनेवाले अहंकार-अस्त 
नाग को पकड़ते हैं| इंद्रियों का भोग ही स्वभाव है | नागिनियाँ 
पति की रक्षा के लिए इसी कारण आाथना करतो हैँ। पर जिस 
मन के बद्यतत्त्व पकड़ चुका है, वह नहीं बच सकता, वह अवश्य 
बअद्धतत्व में नाश को प्राप्त होगा । बच तभी सकता है, जब 
बह भेदात्मिका भक्ति का आश्रय ग्रहण करे । नाग, सन या 
काल को भी तभी छुटकारा सिलता है । जब नाग कृष्ण 
को लपेट लेता है' तव कृष्ण अपना शरीर-विस्तार करते 
तब वह व्याकुल होकर शरण ग्रहण करता है । सीसा या 
समय या मन कभी असीस की नाप नहीं कर सकता; जब 
रेगा, वह हारेगा, (यहाँ यही रूपक है। उस वश कर कृष्ण 
जी उसके फलों पर नृत्य करते हुए बाहर निकलते हैं। सन पर, 
अहंकार पर, काल पर आत्मा की विजय होती है। लोग इसका 


श्ण्थ् 


शी 


प्रबन्ध-प्रतिसा ६४ 
यथाथ अर्थ नहीं समझते, रूपक में ही रह जाते हैं । इसलिए 
कह।-) दोनों तरफ, जगतसेठ ओर ऋष्णचंद्र की ओर से, लोगों 
की समझ में नागफाँस है । नागफाँस अथात्‌ बालगंगा को 
धारण करने वाले तिलकरूप महादेव--वह हिमालय; तिल्क-रूप 
से शिव तथा हिमालय-श्ृंग को मिलाइए । ( ज़िक्र पहले हिमालय 
का हो चुका है।) इस भ्रम अहंकार में भी शिव हो हैं-- 
“ अहंकार शिव, बुद्धि अज, सन हरिरूप महान ”--“ या देवी 
सबमूतेषु भ्रांतिरूपेण संस्थिता,” इस तरह सब ओर से अह्वाद- 
है! ( चतुर्वेदी बनारसीदास जी ने जो लिखा है कि लोकमान्य 
तिलक का नाम इस ऊटपटाँग ढंग से क्‍यों लिखा गया है, इसके: 
लिए बुद्धि से काम लेकर जरा देखें कि यहाँ लोकमान्य तिलक के- 
लिए कहीं गुंजाइश है भी, या मैंने उन पर लिख ही दिया । ) 

मूल-“ फिर इधर बालगंगाधर तिलक के नेतारूप हुए 
मोहनदास यानी कृष्ण अवतार--अवतार, उधर बंगाल के जगत 
सेठ के नाती हुए कबूतार--कबूतार, कवितार-कवितार | फिर 
मनाया गया सप्ताह इधर और मनाया जा रहा है उधर्‌। फिर 
आप जिस इधर से कहते हैँ उधर, वे उसे उधर से कहते हैं इधर । 
पर हम हैं कुधर-कुधर, यानी कु मानी प्रथ्वी और धर यानी 
धड़--एथ्वी का धड़ क्या हुआ पहाड़; न इधर और न उधर, 
यानी हिमालय अथात्‌ शिव और पाव॑ती । 

केबा हैं मानाय एवे केवा हे सानाय ”' ? 

टीका--फिर इधर वालगंगा को धारण करने वाले तिलकरूप 
महादेवजी के नेता, दासों को माह लेनेवाले अवतार कष्णजी 
हुए, अवतीण होने वाले ( अवतारवाद देखने से माल्म होता है 
कि ब्रह्म रूप-घारण कर किस अकार इस पॉँचसौतिक संसार में 
“ संभवाम्ति युगे युगे ” को सार्थकता करते हैं--अवतीर्ण होते हैं), 


श्श्पू « सादित्यिक सन्निपात ” या “ बतमसान धर्म ” ? 


उधर बंगाल वाले जगतसेठ जी थे, जिनका अथ ब्रह्म किया जा 
चुका है, उन्हीं के नाती रामचंद्रजी, कवितार (कवि वाल्मीकि को 
तार देने वाले ) ओर कवितार ( कविता के कारण; कविता-शब्द 
में छठो विभक्ति लगने पर, एकवचन सें बंगला में 'कवितार 
होता है ) हुए जो राजकुमार होने के कारण पहले खब बन- 
सँवरकर रहते थे (* कबूतार ' उच्चारण बंगला में * कबूतर ” का 

रंगे । इसी अथ में “लक्का पायरा ” बनेठने बाबू के 
लिए प्रयुक्त होता है। मेंने एक अथ यहाँ और रक्‍खा है-- 
“कभू तार/-कभी उसके-प्रकृति के, पुरुष होकर प्रकृति 
के बंधन में कभी कभी आनेवाले | मुज्लायम कर लेने के 
लिए वर्गीय दूसरे और चोथे व का पहले तथा तीसरे 
वर्ण के अनुसार उच्चारण बोलचाल की बंगला में करते हैं, इस 
तरह कमू” कबू? हो सकता है; जेसे याश्तेछित्याच्छि-यात्ि 
प्रचलित हैं )। पुनः इधर भागवत अथ के पाठ से क्रष्णजी का 
सप्ताह सनाया गया, ओर उधर सात कांड रामायण द्वारा रामजी 
का मनाया जा रहा है | फिर आप उंगली उठाकर जिसे इधर से 
कहते हैं -छघर ; दूसरे लोग उसी दिशा को उधर से कहते हैं-- 
इधर | इस तरह इधर या “उधर कुछ नहीं रह जाता, एक बिंदु 
में ही सब कुछ समाप्त होता है। ( यह विचार पूषें और पश्चिम 
के धर्म और जड़ विज्ञानवाले प्रंथों में सू्य, चन्द्र, प्रथ्वी, ग्रह, 
उपग्रह, आदि के विवेचन में, विस्तारपूवक प्राप्त होगा । ) इसी- 
लिए कहा है, हम हैं कुधर, प्रथ्वी को ,धारण करनेवाले पहाड़ 
अचल-जों न इधर होता है, न उधर--अथात्‌ हिमालय या 
शिव और पावेती :-- 


“अब कहो कोन ऐसी स्थिति में मना पायेगा ?” 
मूल-'“दिवताओं के यहाँ नाचनेत्राजियोँ बहुत थीं। वे सिफ्र 
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नाचती थोड़े ही थीं? बार-बार गयीं कुमार के पास। उन्होंन 
कहा, सुनो, में मार थोड़े ही हूँ, में हैँ कुमार, कार्तिक | देवीजी ने 
कहा, अरे आततिक, मेरे एक जन्म के शरीर की भस्म है, यह भस्म 
है अनंग, अप्सराओं से कहा, जाओ, इसको बनाओ स्वणवंग । 
सोनार वाँगला' और इधर वंगभस्म दवा ।” 

टीका -देवताओं के स्वर्ग में नतेकरियाँ बहुत-सी थीं। वे 
केवल नाचती न थीं | वार-बार कुमार कार्तिकेय के पास गयीं, तो 
उन्होंने कहा, सुनो, में मार कामदेव नहीं हूँ, में हैँ कुमार कार्तिक । 
अंतर्यामिनी कातिकेय की माता देवीजी ने यह देखकर पुत्र को 
डॉटकर कहा, अरे आते ! अभी मेरे एक जन्म के शरीर की 
भस्म है, वह अंगहीन होकर अनंग हो गयी हैं ( उसी स अंग 
तैयार होते है )”/ ; अतः अप्सराओं से कहा, जाओ, इससे 
स्वण-बंग बनाओ । इसी से सोने का, सुखमय बंगाल अप्सराओं 
के लिए बन गया ( यहाँ बंगाल के काम-साहित्य की ओर रहस्य 
इंगित है; वहाँ अप्सराएँ भारत के अपर प्रान्तों से ही नहीं, संसार 
के किसी भी देश से संख्या-क्रम से अधिक हैं ) यहाँ, उत्तर-भारत 
में वह वंगभध्म दवा बत गयी। ( उधर देवीजी हैं और उनके 
शरीर की भस्म, इधर सुबर्ण बंगाल और वंगभस्म दवा ) 

मूल--“अब है कपि, कहो, असुर बड़ा है, या सुर ? माता 
कहती है, भेरे दोनों लड़के हैँ, दोनों बरावर दोनों बरे बर, टर 
टर । कहो, मेढक, कोन भेढक है, हम या तुम ?” 

_ .टीका-अब हे कपि, कहो, असुर और सुर में कौन बड़ा है ? 
दोनों को वह एक ही भाता कहती हैं, दोनों मेरे लड़के हैं, दोनों 
वरावर हैं, फिर भो अपने-अपने बड़प्पन के लिए दोनों लड़ते- 
भंगड़ते रहते हैं-दोनों बर बर॑ टर टर्र किया करते हैं। मेढक, 
अब कहो, भेढक कौन है--हम या तुम ? 


9५9 ८ साहित्यिक सन्निषात ” था “बतमान घम ? ? 


सोते हैं तब नासिका-गजन द्वारा 

दस सर बन जाती हैँ, ओर सुप्ति 

रहती है असर । जगते हैं तब दप्तों दिशाएँ देखते है, सेकड़ों कानों 
्े कर 


क बड़ुन्चडू कान आर अश्ज-गजन में मेघनाद ओर दृष्टि होती 
है--सरस्वती- सा रसवती ।” 


टीका-हम कंभकर्ण हैं ( बड़े कानवाले कुंभकर्ण ; कुंभकर्ण 
का प्रकृति भी हससें है; किसी भी एक व्यष्टि में समध्टिरूप से 
प्रकृति हैं; में इस भाव की ही अब तक व्याख्या करता आया 
: ओर भी व्यापक्त रूप से देखना जिन्हें अभीप्सित हो, वे 
झन्यत्र, शाखा स, अवलोकन कर ), हम सोते हैं तब नासिका- 
फजन द्वारा समघनाद बनते है ( थोड़ी-सी आवाज़ बहुत बढ़ीं 
आवश्ज हा सकती हैं। जिस तरह छोटी-सी वस्तु वहुत बड़ी दिख 
सकता हैं। दशेन, अवण आदि के लिए जो शक्ति मनुष्य को दी 
घया है, वहीं दशंन और श्रवण का साध्यस नहीं । ), दसों 
दिशाएं दस सर बन जाती हैं और सुप्ति अमर रहती है, अथात्‌ 
हस कुम्भकरों, संघनाद और रावण के रूपक सोने पर बन जाते 
हैं, छुप्ति न मरनेवाली दिव्यता रहतो है । जगने पर भी वही रूपक 
रहता है, दसों दिशाएँ देखते हैं, वे सर हैं, सैकड़ों कानों के बड़े- 
वड़े कान हैं ( क्योंकि हम उन्हें देखते हैं, वे हमसे युक्त दें ) ओर 
वादला को गजना सें मेघनाद बनते हैं. ( बादलों से भी हम युक्त 
हैं, अन्यथा उनको गजेना हम सुन नहीं सकते ) ओर दृष्टि होती 
है सरस्वती-वह ज्ञान-रस देनेवाली; उसी के कारण यह सब 
दशेन जागृत अवस्था में संभव है। यह दृष्टि वही अस्ति और 
नचा।स्त 8, वहां दर्शन जिसमें सब कुछ 


सूल -- कर तनय ययातिहिं योवन दयऊ”। यह कि महा- 
राज़ ययाति यानी सूयवंश के एक राजा ने दो स्त्रियाँ व्याहीं । एक 


प्रवन्ध-प्रतिमा श्श्ष 


है देवयानी, महर्षि श॒ुक्राचाय की लड़की, जिसकी देव-योनि हर ले 
गये दृहस्पति देव के साहबज़ादे, रह गयी मनुष्य-योनि | दूसरी है 
शर्मिष्ठा, असुरराज वृषपवा की पुत्री । दोनों आपस में लड़ीं। 
असुरराज ने गुरुकन्या को खुश करने के लिए अपनी कन्या को 
दासी वना दिया | दोनों का विवाह हुआ, लड़के हुए । पर ययाति 
की तृष्णा न मिटी। उन्होंने कहा, योवन चाहिए | किसी लड़के ने 
न दिया | तव शरमिष्ठा के लड़के पुरु ने अपनी जवानी दे दी । 

“अब कहिए, असुर कोन है ? अतः भारत के हे सुरासुर, 
इसीलिए मैंने रहस्यवाद अपनाया है। धर्म, धृति या श्रद्धा की 
यही शिक्षा है ।” 

टीका-फिर पुत्र ने ययाति को यौवन दिया, ऐसा अपनी एक 
चौपाई में गो० तुलसीदासजी लिखते हैं। कथा इस प्रकार है-- 
सूयबंश में 'ययाति'-नामक एक राजा हो गये हैं। उन्होंने दो 
ख्त्रियाँ व्याहीं । एक है देवयानी, महर्षि शुक्राचा्य की कन्या। 
उसको देव-योनि बृहस्पति देव के पुत्र कच ले गये ; क्योंकि गुरू 
को कन्या होकर भाई को उसने प्यार किया। सच्चा प्यार इस 
अकार कच के साथ गया। देवयानी का देवत्व चला गया। मनु- 
ध्यत्व रहा । देवत्व को देवताओं के पास जाना ही था। ययात्ति . 
को दूसरी ख्रो शमिष्ठा है। यह असुरों के राजा वृषपर्वा की पुत्री: 
थी। देवयानी और शमिष्ठा दोनों एक बार लड़ीं। देवयानी गुरु 
को कन्या थी । वृषपवां को सुनकर भय हुआ कि गुरु कहीं नाराज़ 
हो गये, तो उनके जाने से असुरों को मुर्दा से जिंदा कर देनेवाली 
सृत-सर्जीवनी मंत्र-शक्ति भी उनके साथ चली जायगी। अतः गुरु- 
पुत्री को रुश करने के लिए उसने अपनी कन्या को दासी-रूप से 
उनके पास भज दिया। अपने पिठृकुल की रक्षा के लिए शर्मिष्ठा 
राजी हो गयी (जो पश्चिम के क्रायल हैं, वे मूल महाभारत में 
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शर्मिष्ठा का कथोपथन पढ़कर देखें, बिलकुल शिक्षित पश्चिमी 
महिला के ढँग हैं या नहीं, वह कितनी उदार अपनी जाति के 
लिए है )। दोनों का विवाह हुआ, लड़के हुए ( में शमिष्ठा के 
विवाह में वह' धातु का अथ मात्र रखता हूँ )। वृद्ध हान पर भा 
महाराज ययाति कामात ही रहे, उनकी तृष्णा न सिटी । उन्होंने 
घुत्रों से योवन की प्रार्थना की । पर किसी लड़के ने भी न दिया | 
'तब शसिष्ठा के पुत्र पुरु न अपनी जवानी दी । ( फिर बही पिता 
के वर से राजा हुए और उन्हीं के नाम से वह वंश पौरव 
कहलाया । ) 

अब क्या कोइ असुर देख पड़ता है, जब असुर में भी दिव्य- 
गुण मिल रहे है ? हे भारत के सुरासर, यही कारण है कि मेन 
रहस्यवाद को अपना विषय बनाया । घमं, ध्रृतिया श्रद्धा यही 
शिक्षा देती है । 


यह, बतंमान घम” की सन्षिप्त टीका है। सुधी पाठक सम- 

! इतने ही से बड़े-बड़े ग्रन्थों का निर्माण हो सकता है 
जिस निबंध में में विद्वान डॉ० जोशी को भारत के रहस्यवाद का 
परिचय दे रहा हूँ, उसमें लोकमान्य तिलक और महात्मा गांधी 
को अतिकूल्रता के लिए कहाँ तक जगह है, मेरे विरोधी मिन्रगण 
स्वयं सोचे । 'बतमान घमर्म! पर किये गये प्रश्नों के जो उत्तर 
प० नद॒दुलारंजी वाजपेयां ने दिये, वे विरोधी दल्ल को ठीक नहीं 
जचे, यद्यपि उनसे प्रबंध का मतलब ज़ाहिर हो जाता है। दसबे 
अश्त का उत्तर वाजपेयोजी बहुत कुछ पहले लिख चुके थे, इस- 
लिए दुबारा नहीं लिखा; पर इसका भी चतवंदीजी ने मौन 
मज़ाक उड़ाया है। बाजपेयीजी लिख चुके थे--“... निरालाजी 
न......माना संक्षप में यह कहा--दिखो, तुम हम लोगों को 

मंढक कहते हो, पर रहस्यवाद में मेढक कोइ कु शब्द नहीं 
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तुम किसी को सुर, किसी को असुर कहते हो | पर यह सुरासुर 
केवल शब्दों की माया है। इसे समझ लोगे वो शब्दों का प्रयोग 
करने में संयम रक्खोंगे; अथवा नहीं रक््खोगे तो भी हमारा 
क्या विगड़ता है ! यही वर्तेमान घम है ।” 

इतना जिखने के वाद दसवें प्रश्न का उत्तर देना ज़रूरी नहीं; 
पर फिर भी (१० ) लिखकर इसी भाव की. बाजपेयीजी पुनरा- 
ब्रृत्ति कर देते तो चतुर्वेदीजी को इतनी बड़ी मौन कला का 
प्रदशन- कि दसव का उत्तर नहीं दिया गया-न करना पड़ता | 
पर अच्छा हुआ, मौन कल्ला का मर्स तो मालूम हुआ ! 


मेने लिखा था, आगे चलकर चतुबदीजी के प्रोपगेडा पर 
लिखँगा । इस ग्रोपगंडा में हिंदी के बड़े-बड़े लोग संयुक्त हैं। कुछ 
अपनी रायों से प्रकट हो गये हैं, कुछ गुप्त है। बहुत-स विद्वान्‌ 
सब्यस्थ है, बहुत-स मेरी तरफ़ शायद स्नेहवश | यदि में इसके 
संपूर्ण मर का उल्लेख करता हूँ, तो मेरे विरोधियों को बहुत बड़ा 
हादिक कष्ट पहुँचता है। में ऐसा नहीं करना चाहता। सुख 

वतमात धर्म”! था, उसकी टीका मेने कर दी । अब वह. 'साहि- 
त्यिक सन्निपात' है थ. वतमान धम!ः--इसका निरणंय चतुर्वेदीजी 
तथा उनसे सहयोग करनेवाले करते रहें। जो लोग होमामि से 
हवि का उद्गस, उससे भगवान्‌ श्रीरामचन्द्रजी आदि की उत्पत्ति, 
ऋषियों के रक्त से भरे घट से भगवती सीताजी का आविभोव, 
पवन-नंदन भक्त-प्रवर हनूमान का समुद्र-लंघन, एक ही: रात सें 
उत्तराखंड से ओषधि का पहाड़ उखाड़कर लंका वापसं जाना 
ओर ऐसे महावीर का भरत के सींक-सायक' से मूच्छित होना, 
भगवान्‌ श्रीकृष्णुजी के भूसिष्ठ होते ही वज्र-द्वार का खुलना, भादों 
की यमुना का छुटनों तक हो जाना, कृष्ण का गोबधेन उठा लेना 
आदि-आदि असंभव बातों पर उसी-उसी रूप सें विश्वास करते 


५ हल्का, 
त्यक 
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अथवा जो नास्तिक हो गये हैं पर जनता के सामने आस्तिक 
होने का ढोंग करते हैं, मेरी दृष्टि में ऐसे मनष्यों का वितमान 
धर्मो का अथे न समझना ही स्वाभाविक है। ऐसे महापुरुषों की 
विरोधी उक्तियों पर लिखने की अपेक्षा मॉन रहना अच्छा है| 
कई महीने हुए, मेने चतुबंदीजी से पूछा था--हाथी के आकार- 
वाले गणशशजी चूहे पर केसे चढ़ते हें, आप तो प्रत्यक्षवादी हें 
ज़रा समझाइए ; इसका अभी तक उन्होंने उत्तर नहीं दिया। 
एसा ही एक सवाल ओर कृष्णुजी के नाग नाथनेवाला था । 

अब से आशा करता हूँ, चतुर्वंदीजी हैदरावाद ( दक्षिस्स ) के 
डाक्टर साहब के “भावी धर्म! का अथ इसी प्रकार प्रमाण-प्रयोग 
के साथ लिखने-लिखवान का प्रयत्न करगे। यदि डाक्टर साहव 
समथ हों, तो आप ही लिखें। जो चतुवंदीजी दूसरे संपादकों 
से पूछ! करते हैं-यह लेख कया समझकर आपने छापा; उन्होंने 
बिना समझे हुए क्‍या भावी घम छापा है? अतः अर्थ भी देने 
की कषपा करें । 

चतुवंदीजी को साहूम हो कि मौन से काम न चलेगा | 
कृपया विषय पर उतरकर उत्तर दीजिए । मुझे विश्वास है, आप 
मनुष्य हैं; मनुध्यता का उसूल पूरा करेंगे । 
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पहले यह समझ लेना चाहिए कि संसार में जितने विषय, 
जितनी वस्तुएँ, मन ओर चुद्धि द्वारा श्राह्म जो कुछ भी है--वह 
भला हो, बुरा-रचयिता की दृष्टि में बराबर महत्त्व रखता है। 
इसलिये किसी बुरे दृश्य को बणुना उतनी हो महत्त्व-पूर्ण होगी, 
जितनी अच्छे दृश्य की। रचयिता को दोनों की रचना में एक 
ही सी शक्ति लगानी पड़ती है । 

वर्णना के मुख्य दो रूप है, बाहरी और भीतरी । आज तक 
संसार के साहित्यिक भीतरी रूप को ही विशद, संदर और 
कल्याणकारी मानते आए हैं । क्योंकि वह आत्मा के और निकट 
है। भीतरी बुरे रूप की जब शक्ति-पू्ण वर्णना होती है, तब 
बुराइयों के भीतर वह साहित्यिक दृष्टि से सत्य, शिव और संदर 
है । आत्मा से जब कि भले ओर बुरे का निराकरण नहीं हों 
सकता, एक ही आत्म-समुद्र में दोनों अस्त और विष की तरह 
मिले हुए ह--तव उस विष की परिव्यक्त सघन नीलिमा भी 
नभ की ही श्याम शोभा बनती है। भले चित्र के भीतरी वर्णन का 
निकटतर सम्बन्ध आत्मा से ही होगा, यह लिखना ह्विरुक्ति है । 
साथ-साथ हम यहाँ यह भी लिखंगे कि वन में कुशलता प्राप्त 
करने के लिये अधिकाधिक अध्ययन ओर चिंतन आवश्यक हैं। 
अध्ययन द्वारा विषय-प्रवेश होता है, और चिंतन द्वारा मौलिक 
उत्पत्ति ओर रचना-शक्ति का विकास | 


जहाँ कई पात्रों के चरित्र एक साथ रहते हैं, वहाँ लेखक को 
बड़ी सावधानी से निवाह करना पड़ता है । यही कला के मिश्रण 
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का स्थल है । यह मिश्रण प्रति चरित्र में भी रहता है। जिन 
महाराणा प्रतापसिंह में प्रतिज्ञा की अटलता देख पढ़ी है, वही 
प्रकृति के विरोध-संघ् से पराजित होकर, बाहर से; पश्चात्‌ सन 
से सी हारकर, अकवर का पत्र लिखत हैं | यह प्राकृतिक संघप 
चित्रण में जीवन और सृत्यु की तरह रहता है । इसका परिपाक 
कला का उत्कष-साधन है। यहीं बड़े-बड़े लखक नाकामयाब होते हैं । 
सच्चा कलाबविदू ही इस मोक्के की पहचान रखता है कि यह प्रवाह 
इतनी देर तक इस तरह, इस तरफ़ गया. अब इस कारण 
रुख वदलना चाहिए | कारण पेदा करनंबाला कलाकार ही है, वह 
एक प्रवाह की गति फेरने के लिये कारण पेंदा करता हैं, आंर 
गति-विपयय ही बढ़ने का कारण है । हर चरित्र इस प्रकार बढ़ता 
हुआ पूणता ग्राप्त करता है. अपने गम्य स्थान को जाता है। एक 
बीज जेसे पेड़ होता है; एक तना--यही प्रधान पात्र है. या मुख्य 
विषय ; दो-तीन शाखाएँ पात्र या विषय को अवलंब देती हैं। 
अनेक प्रशाखाएँ, उपालंब-स्वरूप ; उनका टेढ़ापन कला-पूरः 
प्रगति ; पत्र आदि वशनाच्छद ; पुष्प-सोदर्य, विकास; सुगंध- 
'परिसमाप्ति; अथवा फल-प्राप्ति। एक परिपूर्ण रचना के लिये भी 
बिलकुल ऐसा ही है ; गंगा-जेसी वड़ी नद्दी को भी हम उदाहरण 
के लिये ले सकते हैं | गृह-गृह का जल नालों में, नालों का डप- 
नदियों में, उप-लदियों का नद-नदियों में ओर नद-नदियों का. 
सत्र वक्र गति से बढ़ता हुआ, गंगा से मिलकर समुद्र में 
समाप्र होता है । 

इस दृश्य के अनुरूप रचना कल्याणकारिणा होनी चाहिए | 
फूलों की अनेक सुगंधों की तरह कल्याण के भी रूप हैं। साहि- 
त्यिक को यहाँ देश ओर काल का उत्तम निरूपण कर लगना 
चाहिए । समष्टि की एक माँग होती है। वह एक समूह की माँग 


प्रवन्ध-पतिमा श्र 


से बड़ी है। साहित्यिक यदि किसी समूह के अनुसारु चलता है, 
तो बह वह उच्चता नहीं प्राप्त कर सकता, जो समष्टि को लेकर 
चलता है ! पिता के श्राद्ध में ब्राह्मण-मोजन तब ठीक था, जब 
आह्मयण शिक्षा-गुरु ओर मिज्षान्नजीवी थे। अब यह पुण्य-कार्ये 
व्यापक विचार से नहीं रहा । जिनका पेट भरा हो, उन्हें उत्तम 
पदार्थ खिल्लाने से क्‍या पुण्य ? साहित्यिक ऐसे स्थल पर यदि 
ग़्ररीवों को वशंविचार छोड़कर खिलावा है, तो एक नई सूक होती 
है, साहित्य को नइ शक्ति मिलती है, समाज में एक नवीनता 
आती है । कोई ऐसा भी कर सकता है कि पिता का श्राद्ध ही न 
किया | कारण बतलाए, देश बहुत ग़रीब हो गया है, ऐस 
सुकृत्यों की अब आवश्यकता नहीं रही | यह भी एक नह बात 
होगी | ऐसे ही सामाजिक घासिक तथा अपर-अपर अंगों के. 
लिये । 
अभी हमारा समाज इतना पीछे है कि उसी में रहकर, उसी 
के अनुकूल चित्र खींचते रहने से हम आगे नहीं बढ़ सकते । 
कुछ-कुछ समाज के ही अनुरूप चित्र खींचने के पत्त में हैं | 
पर यह्‌ उनकी अदूरदर्शिता है । हम पत्ष में भी हें और वैपक्ष्य में 
भी । जहाँ तक हमें औचित्य देख पड़ेगा, हम पन्ष में हैं, जहाँ तकः 
हमें ड्स ओचित्य को ले जाना होगा, वहाँ यदि विपक्षता है, तो: 
हम बेपक्ष्य में हैं। अनेकानेक भावों से यही साहित्य की नवीन 
प्रगति है, और इसी की बृद्धि साहित्य की पुष्टि । 

“हमारे समाज से भिन्न, किंतु मिला हुआ एक और समाज 
है । बह का देश में नहीं बंधा, तसाम प्रथ्वी के मनुष्य उसके 
अंतर्गत हैं ।.व्रहाँ मानवीय उन्हीं भावों के लिये गंजाइश है, जो 
मनुष्य-मात्र के कहे जा सकते हैं, जिन्हें पढ़कर एक ही सा 
अनुभव समस्त संसार के मनुष्य करेंगे। ऐसे सर्ब-साधारण भावों 


»२प्‌ रचना सोष्ठय 


यर लिखनवाले साहित्यक को बाहरी छोट-छोटे सांप्रदायिक अथवा 
जातीय उपकरण छोड़ देन पड़ते हैं । मनस्तत्त्व सें ही उसे विशेष 
रूप से रहना पड़ता है | एक ग्रकार निरवरुंव हो जाने के कारण 
साधरण लेखक यहाँ कामयाव नहीं होते, पर इस तरह की कृतियाँ 
साहित्य में सर्वोच्च व्याख्या ग्राप्त करती हैं । 

पात्र के मनोभावों का बणेन, उसके साथ बाहरी प्रकृति का 
सत्य संयोग, तदनुकूल भाषा, आदि-आदि मुख्य साधनों की 
शिक्षा पहले प्राप्त कर लेनी चाहिए । सुबह को अगर वियोग की 
कथा कहानी हो, तो ऋतु-विपयय दिखलाए ; यदि इसके लिये 
जगह न हो, ता प्रदीप के नीचे के अंधेरे की तरह सुख-प्रकृति सें 
दुःख की वर्णुना करे । कलाविदू ऐसे स्थलों में, हरे पत्तों पर पीले 
फूल की तरह, खूबसूरती से विषय के और खिला देता है । 

हमारे साहित्य मे जो रचनाएँ प्रायः देखने को मिलती हें 
उनमें बच्चों के हृदय का- रच्छवास अथवा वृद्धों का सस्तिष्क- 
बेकार ही अधिकांश में ग्रांप्र होता है । किसी स्थितग्रक्ञ की रचना 
मुश्किल से कहीं देखने को मिलती है | हमारे विचार में इसका 
मुख्य कारण लेखकों का धर्म, संग्रदाय, जाति और रूढ़ियों के 
अंधनां में बंधा रह जाना है । 

१६३३ ई० 


भाषा-विज्ञान 


रचना-सोष्ठव पर लिखने के वाद ज़रूरी है कि भाषा-विज्ञान 
पर भी कुछ लिख | भाषा वहुभावात्मिका रचना की इच्छा-मात्र 
से बदलनेवाली देह है। इसीलिये रचना और भाषा के अगरणित 
स्वरूप भिन्न-भिन्न साहित्यिकों को विशेषताएँ ज़ाहिर करते हुए 
देख पड़ते हैं। रचना युद्ध-कोशल है ओर भाषा तदनुरूप अख्य | 
इस शास्त्र का पारंगत वीर साहित्यिक ही यथासमय समुचित 
प्रयोग कर सकता है। इस ग्रयोग का सिद्ध साहित्यिक ही ऐसे 
स्थल पर कला का ग्रदशन करेगा । माल्स होगा, यह कला स्वयं 
विकसित हुई है। वह सजीव होगी ! असिद्ध साहित्यिक वहाँ 
प्रयास करता हुआ प्राप्त होगा। अनेक ख्यातनामा लेखक इसके 
उदाहरण हैं । 

भाषा-विज्ञान की मुख्य एक धारा गय्य ओर पद्म में कुछ- 
कुछ विशेषताएँ लेकर प्रथक्‌ हो गई है ।इस भेद-भाव को 
छोड़कर हम साधारण-साधारण विचार पाठकों के सामने 
रखेंगे । पहले हमारे यहाँ त्रज-साषा में पद्य-साहित्य ही: 
था, गद्य का प्रचार अब हुआ है। भाषा-विज्ञान की तमाम बातें 
यद्यपि पद्य-साहित्य में भी ग्राप्त होती हैं, फिर भी उस समय 
के कवियों या साहित्यकों को हम इधर प्रयत्न करते हुए 
नहीं पाते | वे रक्न, अलंकार ओर नायिका-मभेद के ही उदा- 
हरण तैयार करते हुए मिलते हैं । अब, जब गद्य का प्रचार हुआ, 
ओर भले-बुरे कुछ व्याकरण भी तैयार किए गए, हम देखते हें, 
फारसी ओर उद का हमारी बाहरी प्रकृति पर जैसा अधिकार 
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था, अंतःप्रकृति पर भी बहुत कुछ बसा ही पड़ा है-हमारा 
वाक्स्फरण, प्रकाशन बहुत कुछ वेसा ही बन गया है| उद आज 
भी युक्तप्रांत में अदालत को भाषा है। उद के मुहावरे हिंदी के 
मुहावर हैं। इस प्रकार हिंदी-उद का मिश्रण रहने पर भी 
हिंदी ही उद से प्रभावित है। यही कारण है कि उद का 
लेखक बहुत जल्द हिंदी का प्रतिष्ठित लेखक बन जाता है, चाहे 
उसे हिंदी के अज्ञर-मात्र का ज्ञान हो। उसकी रचना सीधी और 
भाषा वामुहावरा समझी जाती है। गीतों में जो स्थान ग़ज़लों 
का है, वह पदों का नहीं रह गया। हिंदी-पत्नों में उद के 
अशआर पढ़ने के शौक्नीन पाठक ज़्यादा मिलेंगे । भ्रवपद 
धम्मार, रूपक ओर मप सोलह मात्राओं की क़व्बालियों के आगे 
मेष गए हैं। ये सब हमारी भाषा की पराधीनता के सूचक हें, 
शब्द-विज्ञान में यही ज्ञान स्पष्ट देख पड़ता है । 


पर जिन प्रांतों पर डदू या फ़ारसी की अपेज्षा संस्कृत का 
प्रभाव अधिक था; अंगरेजी के विस्तार से उनकी भाषा मार्जित 
तथा जातीय विशेषत्व की ज्ञापिका हो गई है । हमारी हिंदी अभी 
ऐसी नहीं हुईं । उसके खार अभो निकाले नहीं गए । उसमें भाषा- 
विज्ञान के बड़-बड़े पंडितों ने सुधार के लिये परिश्रम नहीं किया | 
उसका व्याकरण बहुत ही अधूरा है। जो लोग संस्कृत और 
अगरेजी दोनों व्याकरण से परिचित हैं, वे समक सकते है, दोनों 
के व्याकरण में कितना साम्य है। लिपि की तरह उद का 
व्याकरण भी भिन्न-रूप है। अवश्य कुछ साम्य मिलता है। 
इस नोट में उद्धरण नहीं दे सकते स्थानाभाव के कारण, हम यह 
जानते हैं कि बिना उद्धरणों के साधारण जन अच्छी तरह समझ 
नहीं सकेंगे । पर अभी हम सूक्ष्म रूप से ही कहेंगे। किसी 
बंगाली, गुजराती, महाराष्ट्र, मद्रासी या उड़िया विद्धान्‌ से हिंदी 


ग्रबन्ध-प्रतिमा वन 


के संबंध में पूछिए; वह व्याकरण-दोषवालाी बात पहले कहेगा | 
एक वार महास्माजी ने स्वयं ऐसासाव प्रकट किया था--युक्तप्रांत 
की हिंदी ठीक नही, अगर वहाँ कोइ हिंदी के अच्छे लेखक 
तो उनके साथ मेरा परिचय नहीं। महात्माजी की इस उक्ति का 
मूल-कारण कया हो सकता है, आप ऊपर लिखे हुए कथन पर 
ध्यान द्‌ | 

जाति को भाषा के भीतर से भी देख सकते हैं। बाहरी 
दृष्टि से देखने के मुकाबले इसका साहित्य के भीतर से देखने का 
महत्व अधिक होगा। भाषा-साहित्य के भीतर हमारी जाति टूटी 
हुई, विकलांग हो रही है । बाहर से ज्यादा मज़बूत यहीं मीतर 
उसके पराजय के प्रमाण सिलेंगे। जब भाषा का शरीर दरुस्त, 
उसकी सूझ्ष्मातिसूक्ष्म नाड़ियाँ तैयार हो जाती हें, नसों में रक्त 
का प्रवाह ओर हृदय में जीवन-स्पंद पेदा हो जाता है, तब बह 
योवन के पुष्प-पत्र-संकुल वसंत में नवीन कस्पनाएँ करता हुआ 
नई-नई सृष्टि करता है । पतमकड़ के बाद का ऐसा भाषा के भीतर 
से हमारा जातोय जीवन है ! पर, जिस तरह इस ऋतु-परिवतेन में 
स॒त्यु का भय नहीं रहता, धीरे-धीरे एक नवीन जीवन प्राप्त होता 
रहता है, हमारे भाषा-विज्ञान के भीतर से हमें उसी तरह नवीन 
विकास ग्राप्त होने को है | 

आगरेजी-साहित्य से हमें बहुत कुछ भिल्रा है। केवल हम 
अच्छी तरह वह सब ले नहीं सके | कारण, ऑगरेज़ी-साहिस्य को 
हमने उसी की हद में छोड़ दिया है | अपने साहित्य के साथ उस 
मिलाने को कोशिश नहीं की। हिन्दी में ओर तो जाने दीजिए, 
कुछ ही ऐस साहित्यिक होंगे, जो ॥976०7 और “#4७8०६7 
वाक्या का ठोक-ठाक प्रयाग करते हा । सीधे वाक्य को तो, ही 
ओर 'भी” के अनावश्यक बोझ से गधा बना देते हैं। क्‍या 


स्ज््ट, 


8, भाषा-विज्ञाद 


मजाल, किसी विद्वान का लिखा एक वाक्य सीधे जवान से निकल 


हि शक 


जाय । कहीं पूण विराम पर विराम लेने की ग्रथा होगी, हिंदी में 
हर विभक्ति के वाद आरास करके आगे बढिए। भाघषा में इतना 
प्रखर ग्रवाह ' फलतः जाति भी बसी ही अंदाचित्त हे । 


हम॑ समय मिला, तो हम आगे इस अंश पर विचार करेंगे | 
अभी यह कहना चाहते हैँ, इस तरह शक्ति रुक जाती है। भाषा- 
साहित्य की बड़ी दात यह हैं कि जरद-से-जस्द अधिक से अधिक 
भाव. लिखे ओर वोले जा सके | जब इस ग्रकार भाषा वहती हट 
आर अकाशनशील होती है, तभी उत्तमोत्तम काव्य, नाटक, उप- 
[स आदि उसमें तैयार होते हैं। दसरे, गद्य जीवन-संग्राम की 
भी भाषा है | इससें कार्य बहुत करना है, समय वहुत थोड़ा है | 
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एछ 


बाहरो स्वाधीनता ओर ख््रियाँ 


वह समय नहीं रहा कि हम स्त्रियों के सामने वह रूप 
रक््ख, ।जसक लिय॑ गांस्वामी तुलसीदासजी ने “चित्र-लिखे कपि 
देखि डेराती” लिखा है | सारल्य तथा कोमलतां के भीतर की बह 
सृष्टि निस्संदेह अनुपम थी। उस ज्रेता-काल की कल्पना की ही 
तरह कोमल बिलास के मंजु अंक पर पली हुई स्त्रियों को आप 
कर कतव्य के कठोर पुरुषों को संसार के यथार्थ सुख का अनुभव 
दोता था, ओर उस समय के चित्रण में अत्यंत कठोर और 
अत्यन्त काम का हाँ सम्मिश्रण समाज तथा काबव्यों में 
किया गया हूँ | परंतु अब आवश्यकता है, हरएक मनुष्य के 
पुतल से, चाहे वह पुरुष हो या ञ्ली, कोमल और कठोर, दोनों 
भावा का विकास हो। अब दोनों के लिये एक ही धर्म होना 
चाहिए । पुरुष के अभाव में स्त्री हाथ समंटकर निश्चेष्ठ 
बैठी न रहे । उपाजन से लेकर संतान "पालन, ग्रह-काय आदि 
वह सभा सक, ऐसा रूप, ऐसी शिक्षा उसे सिलनी चाहिए । 
पहले दोनों के भाव और कार्य अलग-अलग थे, अब दोनों 
भाव ओर कार्यों का एक ही में साम्य होना आवश्यक है।इस 
तरह गाहस्थ्य धर्म में खतंत्रता बढ़ेगी। परावरंबन ना रेह 
जायगा । द्वियां भी मेघा की अधिकारिणी होंगी ।-ईदय ओर 
सस्तिष्क, दोनों में एकीकरण होगा । एक हों से हम उभंय धर्मों 
की देख सकेगे। इस समय जो हस यह देखते रहते हैँ कि किसी 
करिए उर्प स एक दीघकालन के लिये विच्छेद हो जाने पर ख्तरी 
बिलकुल निस्सहाय हो जाती है, अपने घर का काम नहीं संभाल 


हक बाहर सवा 
पाती, अनेक प्रकार की असुविधाएँ आ जाती है, बदसाशों की 
उन पर दृष्टि पड़ती है, मन-ही-सन् वे डरी रहती हैं, घर उन्हें 


् 


जेल स भी वढ़कर हो जाता हैं, यह सव न होंगा। पुरुष के 
अभाव म॑ स्व स्वय उसका स्थान अधिकृत करेगी | 


रजँ 


इसके लिए प्रथम आवश्यक साधन हें शिक्षा | हमारे देश में 
ज्यों की शिक्षा के अभाव से जेंसी ददशा हो रही हैं, उसकी 
वर्णना असभव है । उनका लांछन देखकर पापाण भी गल जाते 
है | प्रतिदिन भारतबप का आकाश ख्ियों के क्रंदन से गॉजता 
रहता है। युवती विधवाओं के आँसुओं का प्रवाह प्रतिदिन बढ़ता 
जाता है | प्राचीन शीरुता ने नवीन भारत की शक्ति को मृत्य की 
ही तरह घर रक्खा हैं | घर की छोटी-सी सीमा में वधी हुई ख््रियाँ 
आज अपने अधिकार, अपना गोरट, देश दथा समाज क प्रति 
अपना कठंव्य, सब इछ मूली हुई हैँ । उनके साथ जो पाशविक 
अत्याचार किए जाते हैं, उनका कोई अतिरार नहीं हाता ।त्र 
चुपचाप आँसुओं को पीकर रह जाती हैं। उनका जीवन एक 
अभिशप्त का जीवन वन रहा है | उन्हें जो यह शिक्षा दी जाती 
है कि तुम्हें अपने पुरुष के सित्रा किसी दूसरे पुरुष का मुख नहीं 
देखना चाहिए, यह उनके अंधकार जीवन में टार-पेटिंग हैं। 
स्वर कुकाए हुए ही उन्हें तमाम जीवन पार कर देना पड़ता है। 
इस उक्ति का यथाथे वत्व उन तक नहीं पहँचता | यह अवश्य 
आत्मा का सवोत्तम विकास हैं । फल यह होता हैँ कि उन्त पर 
हमला करने के लिय गंडों को काफ्की सुयोग मित्रता हें। उनका 
स्वास्थ्य उनके अवरोध के कारण क्रमशः क्षीणु ही होता रहता 
है । शिक्षा से यह सब दूर होगा |क्लुदियों अपना दिव्य रूप 
पहचानेंगी । उन्हें अपने कवेव्य का ज्ञान होगा । वे नदियों की 
तरह समाज के करारों से बहती हुई सह्ख्रों जीवन ग्रतिद्न पवित्र 
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कर जाथगी। उनका जो स्थान संसार की ख्त्रियों में है, उसे प्राप्त 
करगी। राष्ट्र की स्वतंत्रता की उपासना में उनके जो अधिकार हैं, 
उन्हें अहण कर अपने कर्तव्य का पालन करेंगी । बच्चों की पीड़ा 
के समय उन्हें तड़पदा न दोगा । वे उनकी दवा कर उन्हें रोग-समुक्त 
कर सकगी। समाज की हशंसता, जो प्रतिदिन बढ़ती जाती है, 
उन पर अपना अधिकार न जमा सकेगी | पति के विदेश जाते 
पर मकान में उनकी जो दु्दशा होती है, उससे थे बची रहेंगी । 
जरूरत पड़ने पर वे स्वर्य उपाजन करके अपना निवाह कर 
सकेगी । प्रति-दिन एक ही प्रकार का भोजन खाते-खाते जो जी 
ऊब जाता है, ऐसा न होगा । वे अनेक प्रकार के भोजन पढाते 
की विधियाँ सीख लेंगी, और संसार में रह संसार के यथार्थ सुखों 
का अनुभव करेंगी कहा है, संसार में जितने प्रकार की प्राप्तियाँ 
है, शिक्षा सबसे वढ़कर है। शिक्षा में शब्द-विद्या का स्थान ओर 
उच्च है । यही विद्या ज्ञान की धात्री कहलाती है । जितने प्रकार के 
दैन्‍्य हैं, जितनी दःनज़ोरियोँ हैं, उन सबका शिक्षा के द्वारा दी 
नाश हो सकता है। अशिज्षित, अपढ़ होने के कारण हो हमारी 
खस््ियों को संसार में _नरक-यातनाएँ भोगनी पड़ती हैं--उनके 
दुःखों का अंत नहीं होता । 

“कन्याप्येब॑ पालनीया शिक्षणीयातियल्रतः”, मनुमहाराज के 
इस कथन का अब पालन नहीं किया जाता। यह सच है कि 
इसका बहुत कुछ कारण देश का देन्य ही है; पर पुरुषों की अश्रद्धा 
भी कहीं कमर नहों। जो संपन्न हैं, जिन्हें दोनों वक्त मज़े में भोजन 
मिल जाता है, वे भी बालिकाओं की शिक्षा की ओर ध्यान नहीं देते, 
बल्कि उच्च स्वर से यही घोषणा करते हैं कि लड़कियों को शिक्षा 
देना पाप है, वे बिगड़ जाती हैं। पीछे पिता-माता को समाज सें 
रहने-लायक़ भी नहीं रखती । इनके दिमाग में 'सारंगा-सदावृत्ष' 


कक 
हर 


की कहानी पद लेन तक ही विद्या परिमित है ; ये लोग सड़ियों 
ए ६ छोड़ नहीं सकते, ओर इससे 
समाज का पहिया ज़रा भी आगे नहीं बढ़ने पाता। देहात में 
शिक्षा क वहुत कमी हैं, वहाँ लड़कों को हो सदरसा रूजना 
दुशांर हैं | गाँवों से कोस-छो प की दरी एर सदरस हैं। हरएक 
तहसील में मुश्किल स दो मिडिल स्कूल है। आठ-आठ, दस- 
दस कोस के लड़के झिडिल स्कूल के बोह्गि-हाउस में ठहरक 
पड़ नहीं लकत । अवकाश लोगों की आशिक स्थत बेसी नहीं 
4 जो लोग रूपन्न हैं, उनमें अकारण प्यार की सात्रा इतनी वड़ी 
३ हे कि वे वच्च को अपने से अलग नहीं कर सकते, इह सूख 
रह जाय | जहाँ लड़कों का चह हाल हैं, वहाँ लड़कियों 
[ बात हो क्या? हरएक गाँव स अंतिदिन जितनी भीख 
नि हैं, याद उतना अन्न रोज़ एकत्र कर लिया जाय; तो 
गाँव में ही एक छोटी-सी पाठशाला खोल दी जा सकती है। एक 
शिक्षक को गुद्धर उसस हो जायगी | अविद्या का जो यह ग्रवल 
फंला हुआ हू, यह न रह जायगा । वालिकाओं के लिखने-* 
पढ़न का गाव हो मे ग्रवंध हा सकता हैं | इस तरह उनके प्रति 
सच्चा न्याय गाँववाल कर सकते है । शदरां में तो लड़कियों 
पढ़ाने के अनेक साधन है । 


60 
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अब घर के कोने में समाज तथा धमम की साधना नहीं हो 
सकती । ज़माने ने रुख बदल दिया है | हमारे देश की लड़कियों 
पर बड़े-बड़े उत्तरदायित्व आ पड़े हैं * उन्हें वायु को वरह मुक्त 
रखने मं ही हमारा कल्याण है| तभी वे जाति, घरम्र तथा समाज 
लिये कुछ कर सकगी। उन्हें दवाव में रखकर इस देश के 
गए अपने जिस कल्याण की चितना में पढ़े हैं, बह कल्याण 
कदापि नहीं, प्रत्युत निरी मूखंता ही है । आज तक जितने अत्या- 
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चार, बलात्कार आदि दुए 5, वे सब पदानशीन ख्त्रियों पर हा 
है'४:4६ के भीतर जितनी तीद्रता से ह ष्िि अ्रवेश करना चाहती है 
जण सुख पर उतना दात्रता स नहीं आक्रमण करती! पाशविक 
अशाएया आअधकार मे हा प्रवल्ल वेग घारण करती हे प्रकाश को 
उजकर व दब जाती हैं, उनका साहस नहीं होता | इसलिये शिया 
हर वात ने प्रक्राश के सम्पुखीन करना चाहिए। ज्ञान के 
विना जावन व्यर्थ नियाह होना ऋठित है। स्वावलंबन न 
आता। स्वावलंब कोई पाप नहीं, अत्युत पुरय मारे देश के 
लोग इस समय आधे हाथों से काम करते हैं | उनके आधे हाथ 
निष्क्रिय है । जब घ्त्रियों के भी हाथ कास में लग जायेंगे, कार्य 
3 शलता हम तभी प्राप्त होगी । अभी जो काम स्त्रियाँ करती 
हैं, वह काम नहीं; बह संस्कारों का प्रवर्तन है । उससे मेधा और 
नेट होता हूं। मनुष्य-जाति सशीन के रूप में बदल जाती हे । 
हमारी ल्ियों को यहो दुद्ंशा है। उनका कार्य ज्ञान-संयक्त नहीं 
हाता | कारण, एक ही काय की प्रदक्तिणा उ ह ग्रतदित करते 
"हना पड़ता हैं। उससे उनकी बुद्धि का संयोग नहीं हो पाता 
चाकू का कभी एक हो काय पसंद भी नहीं | वह नित्य नए आवि- 
. अर करना चाहती है; विद्या के 'न रहने से हमारे देश की स्नियाँ 
वा-बुद्धि तथा कला-कीशल को भी खो चुकी है। विद्या-बुद्धि से 
रहित मनुष्य मनुष्यता से गिरकर इतर श्रेणी में चला जाता है 
तर दूर लोग ही अभुत्॒ करते हैं। धामिक संस्कारों के चक्र 
की अद॑ज्षिणा करते रहने के कारण ही हम पराधीन हैं, हम पर 
इलरा-पूसरा जातियों के वुद्धिमान्‌ लाग प्रभुव्व कर चुके हैं, और 
कर रहे है ५/हम लोग स्वय॑ जिस तरह ग्रुलाम हैं, उसी तरह 
अपना स्त्रियों को भी ग॒त्ाम बना रखा है, वल्कि उन्हें दासों की 
दासियाँ कर रक़्खा है। इस महाहैन्य से उन्हें शीघ्र मुक्ति देनो 
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चाहिए । तभों हमारी दासता की वेड़ियाँ कट सकता 
जीवन बाहरी स्वतंत्रता नहीं ग्राप्त कर सकता; वह 
सावसोमिक स्वतंत्रता कब प्राप्त कर सकृता है ? उसकी 
साधना भी ढोंग ह# वृ्स तो वह है जिससे अथ, काम तथा ता वह हैं जिससे अथ, काम तथा 
मोक्ष, तीनो मिल सके | ५छ#चचा घमं इस समय ख्ियों के सब 
कार के बंधन ठीले कर देना, उन्हें शिक्षा की ज्योति से निमल 
कर देना ही है, जिससे देश की तमाम कामनाओं की सिद्धि 
गी, ओर स्वतंत्र-सुखी जीवन बाह्य सुतंत्रता से तृप्र होऋर 
आत्मिक मुक्ति के संधान में लगेगा! झूड़ियाँ कभी धर्म नहीं 
होतीं, वे एक-एक समय की वनी ह॒ड सामाजिक श्वखलाएं हैं। व 
पहले को शृंखलाएं जिनस समाज में सधरापत था>सयादा थी 
अब जंजीर हो गई है। अब उनकी विजकुल आवश्यकता नहीं | 
अब उन्हें तोड़कर फेक दना चाहिए। जिन लोगों ने ऐला किया 
है, वही लोग देश में पूजनीय हो रहे हैं। वे ही कहते हैं, ओर 
शाल्लों के उद्धरण देते हुए कहते है कि अब हर तरह से ख्तियों को 
शिक्षित देवियों के रूप में परिणत करो, जिसस ब्वे स्वयं अपन 
कल्याण की कल्पना कर सके ; नहीं तो, हे दशवासियों; प्रतिदिन 
उुम्हार ऊपर खा-हत्या का पाप चढ़ रहा ह। इसस तुम्हारा 
निस्तार न होगा | रे 
जब तक स्त्रियों में नवीन जीवन की स्फूति भर नहीं जायगी, 

तब तक ग़लासी का नाश नहीं हो सकता | यहाँ एक समय था, 
जब ज्ञान का इतना अकाश फेला हुआ था कि बच्चों को पालन 
पर भुलाती हुइ माता गाती थी - 'त्वससि निरंजन: ।? क्यो कोई 
इस समय कल्पना भी कर सकता हैं कि वह किसेता उज्ज्वल युग 
था ? मुक्ति का यथाथ सूत्र ह्लियों के ही हात्र में है। छ्लियों का 
अदर-सस्न-न जब रद जहां हात्ता, तब तक इवता भी सनन्‍्तुष्ठ न 


होते, भगवान सनु ने स्वर्य कहा है । स्वियाँ यदि अपढ़ रह गई', 
यदि उन्हीं की जबान न मेजी, तो बच्चा पढ़कर भी कुछ कर नहीं 


७. 


सकता । मोलिकता का मूल बच्च को माता हे । आयी, की अत 
मंशाधन ख्ियाँ ही करती है | अब तक वत सान खड़ी बोलो ख्िया 
के मुख से १2 नहीं निकलती, तब तक उसमें. कोमलता का 
आता स्वप्न है वही वच्चा भविष्य के हिंदी-साहित्य का महाकवि 
है, जिसे अपनी माता के मुख से साफ़-शुद्ध, माजित, सरल,-श्रुति- 
मधुर तथा मनोहर खड़ी वोली के सुनने का सौभाग्य प्राप्त होगा । 
हमारे देश की ललित कलाओं का विकास भी हमारी स्त्रियों के 
विकास की ओर अनिमेष दृष्टि से हेर रहा है। जब तक हमारी 
गृहदेवियाँ लक्ष्मी तथा सरस्वती के रूपों में हमारे ग्रह का अंधकार 
दूर नहीं करतीं, तब तक सुख तथा शांति को कल्पना पुरुषों के 
मस्तिष्क की एक बहुत बड़ी भूल है, यह हरएक भारतवासी को 
समम लेना चाहिए ।्क्ष्मी और सरस्वतियों को क्रेद करना भी 
अपने ही अंधकार के दीपक को गुल कर देना है । राष्ट्र की स्वतंत्र 
भावना कैसे .पेदा हो ? धर की देवियाँ आँधपू बहाएँ और आप 
वहाहुर हो जायें ? ऐसा आज तक कभी नहीं हुआ, और न कभी 
हो सकता है | कोई भी सोच सकता है, स्त्रियों को उत्साह देने से 
“पुरुषों में कितनी बड़ी शक्ति का जागरण हो सकता है। फिर 
आज उत्साह देना तो दूर रहा, राष्ट्र के कल्याण के लिये नारियों 
को भी पुरुषों के साथ रहने की आवश्यकता आ पड़ी है। 
श्रीकृष्ण क नास पर निछावर होने वाली हिंदू-जाति बिलकुल भूल 
गई है कि श्रीकृष्ण का जन्स कहाँ और केसे हुआ था | इस घटना 
में जो सत्य छिपा हुआ है, उनके बंदीगृह में जन्म लेने का जो 
अथ है, जहाँ से स्वतंत्रता पेदा होती है, उसका उपयोग कितने 
मनुष्य आज कर रहे हें ? श्रीकृष्ण का नाम लेना तो बहुत सहज 


१:२७ बाहरी स्थादोनता ओर स्थियां 


है; पर उनके आदर्श पर काम करना उतना ही कठिन । पर 
'कठिनता का सामना किए विना कभी महान फल की प्राप्ति हो 
भी नहीं सकती । हमारे शाद्रों के प्रति प्रष्ठ में उदारता वधा 
स्वतंत्रता का शंख-नाद सुन पड़ता है| पर उसके दुरुपयोग की भी 
हृद नहीं । रूढ़ियों में पड़कर ज्ञान का जो दुरुपयोग किया जा 
रहा है, उसके मानी ही दासता के हो गए हैं । यह उसी का फल- 


भोग चल रहा है । ज्ञान का निरादर अपने ही सस्तिष्क का .. 


अपमान है, और स्त्रियों की मान-हानि साज्षात्‌ लक्ष्मी ओर 
सरस्वती की मान-हानि हे | हिंदओं ने दोनों का अनादर किया 

बसा ही फल सी मिला | अब, जब कि तमाम संसार स्त्रियों की 
मयादा तथा विकास को सामने कर, हर तरह की समृद्धि का 
अधिकारी हो रहा है, हमें अपने शास्त्रों स शिक्षा लेनी चाहिए 
स्त्रियां की योग्यता के बढ़ाने के लिय प्रयन्नशील हाना, चाहिए 
संसार में अपने विकास की ज्योति फेलानी चाहिए ।“स्पद्स्‍धा ही 
जीवन हैं | उसमें पीछे रहना जीवन की प्रगति को खोना है। 
जीवन में विजय ग्राप्त करना हर जाति ओर हर धम की शिक्षा 
है । वहाँ ख््रियाँ ही प्रधान सहायक के रूप से संसार के रंग-मंच 
की अभिनेत्री के रूप से आती हैं | खियों का शत्॒ लेकर विजयी 
होना असंभव है। वे ही ख्ियाँ, जो वाह्म विभूति की मूर्तियाँ हे 
लक्ष्मी तथा सरस्वती की कृतियाँ हैं, अपने पुरुषों में शक्ति-संचार 


कर सकती हैं। स्त्रियों के रूप में जो विजय घर में मौजूद हें, 
वही बाहर भो मिलती है. घर का अभागा कभी वाहर प्रांसद्धि 
नहा पाता ।*अतएव हस ख्रया को वाह्य स्वतंत्रता, शिक्षा दात्षा 
आदि पर विशेष ध्यान देने की ज़रूरत है | अन्यथा अबके पुरुषों 
की तरह उनके बच्चे भी. गुलामी की अधेरी रात में उड्नेवाल, 
गीदड़ होंगे; स्वाधीनता के प्रकाश में बहाइनेवाले शेर नहीं हो 
सकते और हसारी मसातृ-भाषा का सुख उज्ज्वल नहीं हो सकता ! 


सामाजिक पराधीनता 


नाली का मूँह बंद हो जाने पर गृह में गंदगी भर जातो है 
दृषित वायु से कछुषित हो स्वास्थ्य उत्तरोत्तर गिरता जाता है 
फिर मकान के लोग मृत्यु के पत्र गिनते रहते है । 


४भंदाच युर रे प्ल प्चक सार्त हुए बहुत दूर ब्वज्ध गए, पर 


हसारा समाज वसा हां अचल खड़ा रहा । इस आर ध्यान दंन- 
वीला अब काइ भा लसाज-पादच नहा | 


मेने समाज-संबंधीय अपने पहले ग्रबंधों में लिखा है, म्जेच्छों 
शासनाधिकार सें समाज शूद्वत्व को ग्राप्त होता है, और उस 
समय सभी वण शुद्र हें। कंबल घर में एठ दिखाने के लिए 
ग़लामों को तरह, एक दूसरे से बढ़कर होने की स्पद्धों करते हैं । 
कोई अगरंजी राज्य की सुविधा प्राप्त कर शूद्र से क्षत्रिय बन रहा 
है, कोई वेश्य से ब्राह्मण । ऐसा पहले भी हुआ है, पर इस समय 
शुद्ध्व ही हमारे समाज का प्रबल संस्कार है। 
गांधीजी वेश्यत्व की प्रतिष्ठा के प्रथम महापुरुष, देश की 
आथक स्थिति के सुधार के उद्योगी हैं। उनकी भूख मिटानेवालो 
देशव्याती पुकार, देश का उनके साथ सहयोग साबित कर रहा है 
कि शुद्र अब द्विजल के प्रथमाधिकार के लिये सचेष्ट होन लगे हैं | 
वश्य-शक्ति के उत्थान के वाद उन्हीं सजीब वेश्यों में ज्ञत्रियत्व 
आर बाह्मयणत्र का परिणास होगा । तब तक आजकल के ब्राह्मणों 
ओर ज्ञत्रियों की क्‍या दशा होगी, यह कहा नहीं जा सकता | 
उत्थान के साथ सहयोग करनेवाले आजकल के ब्राह्मण और 


० सामाजिक पराधोनता 


| 


नं 


ज्ञत्रिय भी वेश्यशक्ति के प्रतिवादक हैं, इसलिये सुख्यतः वेश्य ही 
है; शूद्र भी वेश्यु 
एक दूसरे दशन के विचार से प्रत्येक मनुष्य में चारो शक्तियों 
का सम्मेल रहता है। पाचभोतिक शरीर की तरह चारो वर्णों के 
विभाग मनुष्य में एकत्र होते हे, जिनका इच्छानसार वह उपयोग 
करता रहता है । जिस वर्ण का अधिक्य देख पड़ता है, उसी कोटि 
में उसकी गणना की जाती है। में समझता हैँ, इस विचार से भी 
शुद्रत्व॒ की पुष्टि होती है। क्योंकि मेघा ऐसी परिस्थिति में स्वतंत्र 
ही रह सकती, वह पराधीनता का बोक रखकर अपनी सुविधा 
का विचार करती है । जहाँ कहीं भी जाइए, विचारों के ऐसे ही 
तारा से भारत बुना हुआ है, ओर व जुल्ाह शूद्रत्वय का छोड़कर 
ब्राह्मणत्व ओर ज्ञत्रियत्व की कोटि में कभी नहीं आ सकते । 


उदाहरणार्थ कज्षकत्ता, बंबई, कानपुर ऑर दिल्ली को लीजिए । 
यहाँ नारत के सब वर्णा के लोग मिल्लेंग. सब पराधीन । समाज में 
ब्राह्मण कहलानेवाले लोग जूते तक को दूकान करते है । वालकराम 
शुक्त्त सुततीं झोर जदा के जहर से देश को जजर करने का इरादा 
गॉठकर, कासयाब हान पर सी, शुक्ल नहीं रह सकते | घर लॉट- 
कर पिताजी के श्राद्ध में जब वह दो हज़ार बाह्मणों को भोज देते 
-हैं, और समाज के वर्तमान आाह्मणखों के मन्नों में उनका झुक्लांवर 
ओर भी धोंत, निमल हो जाता है, तब तथ्य की कालिमा कछती 
है, उुके भी समझो, इस तरह का कोइ दूसरा रंग मुझ सूरदास 
का कंसलो पर चढ़ नहों सकता | वात यह कि यह सब “अंवेन्न 
नीयमाना यथांत्रा:” होता रहता है, ओर यही ऐसी ढी पराधीन 
वृत्तियों से भरी दातें हमारे समाज में देख पड़ती हैं, जिनका 
सम्रथन पढ़े-लिखे लोग सी न समझकर करते रहते है। शहरों में 
सब बणुं के लोगों की एक ही परसावीन-इलि गति है, जिसका 


ए्बनन्‍्ब-मातेमा हम 


भ भी लोग आपस में बैठकर करते है । व्यवसाय ओर कर्मा- 
घिकार जुदा-जुदा होने पर भी वे शूद्रवाजन्य है अर्िसी ने किताबों 
की दकान खोली । छापने के लिये यंत्र की ज़रूरत यहाँ से पूरी 
नहीं हो सकती । डॉक्टरों की दवाएँ यहाँ की बनी नहीं। वकीलों 
को अपने कानूनों से काम नहीं लेना पड़ता। रेल, तार यहाँ 
के नहीं | 

सब लोग जानते हैं, अगरेज़ी पढ़ाने से लड़कों के खयालात 
बदल जाते हैं, वे आचार-भ्रष्ट हो जाते हैं। पर समथ सब लोग 
अगरंज़ी पढ़ाते है । यहाँ देख पड़ता है कि आचरण का उन्हें भान- 
मात्र है, पर ऐंठ नहीं छोड़ते। लड़के कॉलजों में अंडे, कबाब, 
कोपे खाते हैं, घर में वह स्वतंत्रता नहीं। नहाकर, पेर धोकर 
चोके में जाओ, नहीं तो अलग कर दिए जाओगे, शादी न होगी 

“दादा का ऐसा भय भी हैं, ओर अंगरंजी भी पढ़ाते हैं । यह 
कोइ खूंखला न हुइ। यह कोई आचरण, भारतीयता, शालीनता 
ओर सार्विकता नहीं, जिसकी अखबारों में सब लोग डींग हॉँकते 
हूं। ऐसे भी आदमी हैं, जो अपने को सबश्रष्ठ ब्राह्युण कहते हे, 
दूसर के हाथ का पानी भी नहों पीते, पर दृहेज़ अधिक मिलने 

क लोभ स लड़के को अगरंजों पढ़ाते है, और लड़का वाज़ार में 
कचालू खाया करता है, सुनकर भी नहीं सुनते | हाँ, दूसरे को 
सुनकर समाज-च्युत करने की सव से ऊँची आवाज़ ज्ठायगे । 

शहर आर देहात, सब जगह, समाज की एकही-सी पतित 
अवस्था है। भारतीयता, दिव्यता और सतीत्व आदि की जितनी 
बातें हैं, दिखलाऊ हैं। सती-प्रथा की तरह सतीत्व-प्रथा के उठ- 
ज!ने का अगर कानून बन जाय, तो और-ओर देशों की महि- 
लाआ का तरह यहाँ को सीता ओर पांवती देवियों के भी चित्र 
देखिए । छिपे तौर पर कितना पाप होता है, यह किसी भी आँख- 
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कानवाले से. छिपा नहीं | में जहाँ रहता हूँ. उसके एक ही कोसे के _ 
अंदर सतियाँ छैद्धर, जठ, भाई ओर पिता तक के साथ पति- 
संबंध स्थापित होने पर कस हिचकी | जो स्त्री पति की झत्यु होने 
पर जल गई या कुएँ में गिरकर मरी, वह सती अवश्य थी, और 
ऐसी सी अदृश्य है, पर विलकुल पश्चिसी विचार लड़ाने पर 
मातम होता है कि वह चित्त का अस्थिरता-जन्य रोग है, समाज 
द्वारा कोई दसरा उपाय न रहने का भय है, एक बड़ी प्राकृतिक 
ब्रेपरीत्य की अतिक्रिया हैं। जिस पुण्य का विचार किया जाता है 
वह पाप के वाद होनेवाला एक परिणाम है; केवल पाप द्वारा एक 
जीवन वन नहीं सकता “जो यथाथ सत्ता हैं, वह पाप ओर पुर्य 
स परे हैं। अस्तु । ऊपर कह हुए सनाज के महापाप भी ब्रह्ममाज 
द्वारा छिप जाते है । पर विधवा स्री फिर किसी प्रकार सधवा नहीं 
हो सकती । सीधे चलते हुए चक्र का परिक्रमण, परिवतेन नहीं 
हाँ सकता ! कारण, मूल में ज्ञान नहीं । अभ्यास ज्ञान नहीं बन 
सकता | शाखत्र का एक ही विधान समाज में नहीं रहा । पर इस 
समय का समाज यह मानने के लिये तैयार नहीं । 

धबात-बात में शास्रों की राय लेने को जो आदत बड़े-बड़े 
विद्वानों तक में देख पड़ती है, वह्‌ शाख्रीय पराधीनता है |ह्स॑लुष्य 
-शाख्रों से अपने अनुकूल विधान ही निकालता है। शाखस्तरों में हर 
क़ानून को प्रतिकूलता देख पड़ती है। सच बोलना चाहिए, पर 
भूंठ कहने के भी अवसर हैं। इस तरह के सविरोध शास्त्रों से 
यही शिक्षा मिलती है कि मनुष्य को अपनी मेधा के अनुसार ही 
काम करना चाहिए। यह बात समाज में नहीं देख पड़ती । 

भारत में बहुत बड़े-बड़े सामाजिक परिवतेन हुए हैं। में इसी 

युग की बात कह रहा हूँ । पर इससे अधिकांश जन निर्लाभ ही 
रह गए। वाचस्पति के व्याख्यान के महत्व में रुपयों का सुधार 


अत 


व विज प्ली ५४ दर 


समाज के सुधार से बढ़कर रहा । आजकल ख्री-धर्म में उसी तरह 
सतीत्व का प्रचार अपने प्यार के मूल्य सें स्त्रियों को गुलाम बना 
लेने का इरादा है। पहले का प्यार ऐसे न ढंग से कहा 
गया हैं, जा बहुत जगह. समर म॑ नहीं आता | प्यार खद सत्‌ हे । 
वह यदि मस्त पति पर स्थायी रहा, तो ख्री दसरा ब्याह कर नहीं 
सकती । प्यार को एकमुखी ((/0/0०४४7७/८९) रखकर मन तथा 
स्वास्थ्य का कल्याण कराना भी पहले के धमाचायों का लक्ष्य 
रहा है । पर आजकल जेसा वायमंडल है, जेसे परनाणुओं के 
बीच स्त्रियों को रहता पड़ता है, उनके भावात्मक सत्‌ का बोझ 
कुछ हलका करने से सन ओर शरीर का कल्याण हो सकता है । 
बड़े-बड़े समाज-सुधारक ऐसा ही कहते हैं। महाराज दशरथ या 
वाजिदअलीशाह की तरह यदि अनेक ख्लियों का एक पति होना 
शास्र-संगत है, तो द्रोपदी की तरह एक स्री २७ पतियों से भी 
रति कर सकती है, ओर उसका प्यार रे नहीं सकता । हाँ, किसी 
एक के ग्रति अधिक भले ही हो |४#मारे पुरुषों को यह सब 
बहुत बुरा लगेगा, क्योंकि वे चाहते है, हम सबको ख््ियां की तरफ 
दंखे, हसी-मज़ाक़ करे, पर हमारी स्री दिन-रात हमारे ही ध्यान 
भेंडूवी रह। ठोक सनुष्य की तरह, इतनी ही डँचाइ पर ठहर 
कर विचार करने पर, चारित्रिक आकाश-कुसुम फिर प्रथ्वी ही._ 
पर खुलेंगे, और आदश का आकाश आकाश ही-सा शून्य बनकर 
प्रकाश-लश-रहित हो जायगा | 


पहले का जा बात हैं, उनसें बात थोड़ी ओर रहस्य अधिक 
है। इंद्र के वास्तव-राज्य की कल्पना जितनी मज़बूत है, उनके 
अगा से सहख यानियां का होना जितना संगत है, प्राचीन आदर्श 
का सत्य भी जड़ असाणों से उतना ही सविरोध। क्‍या एक. 
आदमी के हजार यानियाँ हो सकती हैं ! समझदार सभी कहेंगे, 


की 
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नहीं । साधारण-जन कथा पढ़कर विश्वास कर लेते हें। यदि 
विज्ञ भी उसी वहाव में बहते रहे, तो देश के उद्धार की यह विलं- 
बित गति ट्रत होने में दस हज़ार वर्ष और लेगी । रहस्य के द्वारा 
अथवा कल्पना के भीतर से एक हज़ार क्‍यों, एक लाख योनियाँ 
मनुध्य के केवल सिर पर सिद्ध की जा सकती 


समाज की भूत रुज्ञा है, रहस्य नहीं । उसका सुधार भूत 
या जड़ सुधार है।फिर जड़ को जब रहस्यमय वनना होगा, 
बन लेगा । जिसके पति नहीं हैं, उसको धार्मिक वातों से 
थोड़ी ही देर के लिये संन्‍्यासीजी या धममाचायों के प्रणीत 
ग्रंथ बहला सकते है, फिर उसके अपने तथा पारिपाश्विक 
संस्कार पति-सहयोगवाले जब जगंगे, तब कामदेव उस सत्सा- 
हित्य के शिव से भस्म होकर भी पुनविवाह किसी दूसरे पति या 
एकांत के उपपति द्वारा कराकर छोड़ेंगे, क्योंकि वह अनंग हैं, 
ओर विना मिलन-अ्संग के सान नहीं सकते, उनकी प्रिया को 
ऐसा ही वरदान मिला है | 

' .हुनिया-भर के पौराणिक खराफ़ात लोग मानते हैं, पर जीवन 
के सत्य को नहों सानंग । इसको क्या दवा है ? यह मानते हुए 
संस्कार-जेन्य एक कमजोरी है, प्रेमचंद्जो कहानियों में आदर्श की 
पड़ि करते हैं । लिखते हुए आदश को बड़ा वतलाते हैं| में कहता 
हैँ, यह आदश वसा ही सत्य है, जसा सूब का वंश चला और 
रघु, दशरथ, रामचंद्र पेदा हुए; चंद्र का बंश चला, वसुदेव, 
कृष्णः पेंदा हुए। लेकिन यह कितना बड़ा प्राकृतिक सत्य है ? 
इसमें जड़ बोध की मात्रा कितनी है ? अविवाहिता कृती से सूर्य 
के रमण द्वारा कर्ण पेदा हुए। सव लोग मानते हैँ। रोज़ 
महाभारत पढ़ते हैं। पूछिए, यह केसे हुआ ? फिर उत्तर कौन 
देता है! रहस्यवाद के भीतर से यह सब गद्य-पद्मों द्वारा सिद्ध 


प्रदन्ध-प्र तझा 


है. 


करने का वायु-विकार मुझमें बहुत ज़्यादा है, अतएब उत्तर माँग 
हुए तरीके पर, सत्य साबित करते हुए, दीजिए । हमारे साहित्य 


में प्रसचद्र-जी स्वनामन्यन्य साहित्यिक है। वह आदश का पक्त 
कक के... खाल  ] रा छः २ हर 
लेते है । मं समझता हूँ, यदि उनकी अनमोल कृतियाँ वास्तव-सत्य 


( यद्यपि उनके आदश में यथाथंबाद ही प्रधान है ) को लेकर 
समाज के दुष्परिणास के रूप रंगकर चलती, तो साहित्य तथा 
समाज का ओर बड़ो-बड़ी वस्तुएं सिली होतीं। अब इस काम के 
लगे दूसरे बड़े लेखक की आवश्यकता है। सुद्शनजी लिखते हैं 
इस तरफ़ । खेर, स्थीज यथाथ तत्व चाहता है। तभी उसका 
सुधार होना संघव है| "777 
थे के दो भेद हैं, परामाथ और स्वार्थ । एक की अध्वेगति 
है, दूसरे की अधः | एक केवल शब्दार्थ है, सर्वश्रेष्ठ आकाश-गुण- 
जन्य उसको परिणति तत्काल इश में होती है, जो आकाश-रूप 
हैं; दूसरा जड़ाथ है, जो समाज की ही तरह व्यवहार-शील है । 
रुपये की धातु को जिति-तत्व से आकाश-वत्त्व में परिणत करके 
शंकराचाय ही “ तेलवारावन्निर्वच्छिन्न॑ ध्यानं ” की सिद्धि के 
लिये कह सकते हैं-- 
५४ अर्थभनथ भावय नित्यम्‌ ?-- 

वह संन्‍्यासी थे, उनका यही कतंठ्य था। पर संसार 

मनुष्य उस समय सी कहा करते थे-- 
(/ “टका धर्म: ठका कर्म, टका हि परसं तपः; 
यत्य गेहे टका नास्ति, ' हा ठका ? टकटकायते । ” 

यह अथ के दो रूप, दो जगह, देखिए | एक का उध्वे, दूसरे 

का अधः। 


जब संसार का दर्शन दी समाज की सार्थकता है, तब 
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 अव्यापारंघु व्यापार: उस नहीं करना चाहिए। सब प्रकार के 
अर्थों का हमार समाज में अनथ हें। इन अथों को आधुनिक 
सिद्ध-रूप देने में साहित्यिकों को बहुत साधना करनी पड़ेगी। 
संसार मे रहने-बाला समाज ज्ञात या अज्ञात भाव समस्त 
संसार के साथ सहयोग करता है । हमारा समाज इतना पिछड़ा 
हुआ, पतित और मृतकरूप हो रहा है कि वह घर ही में परस्पर 
सहयाग नहीं कर सकता | इसके मल में वही प्राचीन शिक्षा है, 
जो एक वक्त संस्कार थी और अब कुसंस्कार | हमार यहाँ 
साधओं ओर ग्रहियों का गरु-शिष्य-सहयाग अब भी हैं। यह 
ओर बुरा है । क्योंकि गुरुदेव घोर कलिकाल में रहकर भी बात- 
चीत के समय सत्ययग से एक पग इधर नहीं रखते | अधिकांश 
मूढ़-- शुरू न जैसा घुखाया-वाले । कुछ अल्प-शिक्षित । सब-के- 
सब जातीय द्ुंप सड़कानवाल । इतन बड़े माया-जाल में फँसा 
हुआ समाज महान साधना के पश्चात्‌ ही मुक्त हो सकता है । 


अथ के लिये मेने कहा है, देश के लोग अपना ही मांस 
नोच-नोचकर खाते हैँं। कच्चा माल बेचन के सिवा यहाँ का 
कोइ भी दूसरा बड़ा व्यवसाय नहीं। कुछ सिक्‍ख वेदेशिक 
व्यवसाय करने गए थे । बारह-चोंदह साल हुए । उनकी 
_स्वित्तिकथा पठित जनों को मालूम होगी । यह दुबल देश 
अभी किसी सभ्य देश में मंह नहीं दिखा सकता | घर सें मुस 
सान-हंष | भिन्न जातीयता जो हिंदओं में ही भरी हुई है, उसकी 
तो बात ही नहीं । ऐसी दशा में सबसे पहले आवश्यक है, समाज 
की नाव का भारतीयता के शब्दा्थ का लंगर खोल दिया जाय । 
तभी डॉड चलाने की सुविधा होगी । नाव अपने अथ-व्यवसाय के 
घाटों में पहुंच सकेगी । हिंदी में जो लोग भारतीयता और शाली- 
नता आदि कुछ चुने हुए शब्दों के ज़िम्मबर हो रहे है, चरित्र की 
यठछ २० 


ज्त 
शपकेट्रोए लदा 
हा अत ८६-३7 ४४ । 
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रक्षा कराने का इश्वर से वहाँ से अधिकार-सा लेकर अवतीर्ण 
हुए हैं, उनकी महान्‌ भारतीयता उनके लेखों में ही प्रांजल है | 
कृंगन-हाथ को आरसी की जरूरत नहीं पड़ती ! 

लोग पूछेंगे, समाज का आदर फिर क्या होगा ? में कहता 
हूं, जो था, वही रहेगा; जो जेसा चाहेगा, उसका वही बन 
. जायगा ; सिफ़ क्रियाओं, भावनाओं तथा आदान-प्रदान में प्रसार 
होगा। भलाई और बुराई, दोनों रहेंगी, रहती हैं, और हर 
आदमी दोनों के मातहत हें । हा किसी में भलाई ज़्यादा है, 
किसी में बुराई | पर अगर उस बुराई का रुख भलाई हो, 
तो वह भलाई हैं। समाज में रइन-सहन, खान-पान, विवाह आदि 
का कोई वँधा क्रानून नहीं रह सकता | यह गुलामी है । 

प्रयाग में एक बहुत बड़े कान्यक्ुब्ज-आह्यण, सरकारी अफ़सर, 
प्रतिष्ठित सज्जन है । अभी उस दिन उनके यहाँ जनेझ था । एक 
निमंत्रित सित्र के साथ में भी गया। देखा आलीशान बँगला, 
सामने फाटक, बगीचा | एक आँगन के ऊपर शामियाना तना था। 
उसके नीचे ठूण से छाया मंडप ! मंडप पहले गरीब ब्राह्मण 
छाया के लिये ही कुश आदि से आँगन में छाते थे | यहाँ विशाल 
मोटे शामियाने के नीचे ठण का संडप ! यह कौन-सा स्वॉग था ? 
ऐसी ही भारतीयता की रक्षा की जायगी ? सव जगह मूल्य 
मेखलाधारी नया जआाह्मण-बालक छत्र-दंड आदि लिए काशी पढ़ने 
के अर्थ रवाना होता है। तब कोई उसे पकड़कर रुपया, दो 
रुपया देकर समझता है--तब यहीं रहो, यहीं पढ़ जाओगे । 
फिर अगर वह बड़े बाप का लड़का हुआ, तो देखिए, घड़ी-भर 
बाद कमीज, वेस्टकोट, टाई, कोट, रिस्टवाच, सोने की चैन, 
मोज़े-जूते डाटे हुए, हैट लगाए, निमंत्रित जनों का विस्पय बना 
बैठा हुआ है | जनेऊ के समय के दंडघर जाह्यण-बालक का दंड 
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कहाँ चला गया ? नहीं रखन को इच्छा, तो वह शघ्वॉँग क्‍यों? 
यह नारतीयता ओर शालीनता समाज के सर्वोच्च कृत्य का एक 
विकसित रूप है | इसी तरह की और-ओर बातें हैं, जहाँ स्वभा- 
वतः मन विद्रोह कर चेंठता हूँ, जिनके निराकरण की जरूरत है | 
सुधार तो बहुत दूर की वात है। पहले आदमी वनाइए, सधार 
तब होगा 
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विद्यापति ओर चंडिदास 


बंगाल के आदि-कवि, कविकुल-चूड़ामणिण श्रीचंडिदास के 
जोवन-बत्तांत पर सुधा में हम, संक्षेप में, लिख चुके हैं। यहाँ 
इस तुलनात्मक समालोचना से पहले मिथिला-कोकिल, महाकवि 
पिद्यापति की भी कुछ जीवन-घटनाओं का हम उसी तरह उल्लेख 
कर देना चाहते हैं । 

विद्यापति मिथिलानिवासी थे। बेष्णब महाजन-पदावली के 
संग्रहदकार ने लिखा है--यह महाराज शिवसिंह के सभा-पंडित 
थे। इन्होंने अपनी पदावली की रचना मिथिला की प्रचलित 
अपनी मात्भाषा में ही की है। इनकी लिपि भी भिथित्ना की 
प्रचलित लिपि थी | पद्रचना में इन्होंने मिथिला के उच्चार णुको 
अनूकूलता की है। हिंदी के पाठक इनकी पदावत्ी कहीं-कहीं 
साफ़ नहीं पढ़ सकते । कारण, उसका उच्चारण हिंदी के उच्चा- 
रण से प्रथक्‌ , कहीं-कहीं हस्व-दीघे के भेद से रहित-सा है । 
उनके पढ़ते समय छंदोभंग हो जाता है, वे स्वर-लड़ी बराबर 
नहीं रख सकते । यदि किसी को किसी मिथित्ला-निबासी के भुंख 
से विद्यापति की पदावली सुनने का सौभाग्य ग्राप् हुआ हो, तो 
उसे सालूम हुआ होगा कि मैथिल-उच्चारण के सुखद ग्रवाह 
में पदावली के अर्थरत्न किस तरह घुलकर उज्ज्वल हो उठते हैं । 

विद्यापति की लिखी हुई पुस्तकों से पता चलता है कि उन्हें 
पाँच उपाधियाँ आप्त थीं-( १) कविशेखर, ( २ ) दशावधान, 
( ३ ) कविकंठहार, (५) पंचानन, (५ ) अभिनव जयदेव । 
हम लिख चुके हैं कि विद्यापति दरबारी कबि थे । प्रतिदिन यथा 
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उन्हें दरवार में हाजिर होता पड़ता था। दरबार की काय- 

समामि के पश्चात्‌ घर से लॉटकर उस समय की प्रचलित 
गुमकुल-प्रधा के अनुसार वह अध्यापक का काय करते थे 
विद्यापति संस्कृत के प्रकांड पंडित थे | अनेक देशों के छात्र उनके 
पास अध्ययन के लिये आते थ। छात्रों की भोजन-वखत्र देकर 
हृदय की संपरण प्रीति से वह उन्हें पढ़ाया करते थ। उन्होंने कभी 
किसी छात्र से घन नहों लिया। उनकी सभी शा्त्रों 9े गति थी। 
उनके विद्यार्थी भी भिन्न-भिन्न विषयों के अध्ययन की इच्छा से 
उनके पास आते थे । प्रत्येक विद्यार्थी उन्हं अपने विषय का पार- 
दर्शी विद्वान समानता था। उसके हृदय में उसके विषय के इनके 
ज्ञान की ऐसी ही छाप पड़ जाती थी । 

विद्यापति कवि-प्रतिभा में कालिदास, श्रीहप, शेल्ली ऑर 
शेक्सपियर से किसी तरह भी घटकर न थे | सहाकवि की ऋ्तियों 
सें जो गुण होने चाहिए, वे सब इनकी सरस पदावली में मौजूद 
हे । इनको कवि-प्रतिभा का एक्र प्रसाण यहां दिया जाता हैँ । यही 
यथेष्ट होगा । जब दिल्ली के बादशाह महाराज शिवसिंह को क्रेद 
कर अपनी राजधानी ले गए, ओर उन्हें चिरकाल के लिये कारा- 
वरुद्ध कर रखने का विचार किया, तो उस समय अपने स्वासी 
की दयनीय दशा से छुब्ध होकर महाकवि विद्यापति सी दिल्ली 
पहुँचे, ओर सादक रचनाओं से सम्राट को सुग्ध कर अपने महा- 
राज की मुक्ति करा ली। यह कितन बड़ी शक्ति का परिचय है 
कितनो महान्‌ प्रतिभा का प्रकाश है ! दूसरे जबरदस्त व्यक्तित्व- 
वाले को अपनी स्वर्गीय शक्ति से मुग्ध करके उसके व्यक्तित्व को 
छीन लेना, उससे अपना असिग्राय पूरा करा लेना कोई साधथा- 
रण-सी वात नहीं | 

विद्यापति के संबंध में कुछ लोग तो कहते हे कि वह वेष्ण॒व 
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थे, ओर कुछ लोग ऋहते हैं कि नहीं. वह शैव थे | विद्यापति के 
पूरवपुरुषों के जो नाम--धीरेश्वर, बीरेश्वर, चंडेश्वर आदि-- 
मिलते हैं, उनको देखते अनुमान होता है कि वंश-परंपरा से बह 
शैव ही थे। परंतु उन्हें दूसरे देवों और देवियों से छेष भी न था | 
पदावली में तो उन्होंन राधा-कृष्ण की ही विशेषरूप से उपासना 
की है। भगवान्‌ श्रीरामचंद्र के भी वह बड़े भक्त थे | उन्होंने 
मिथिला में कई शिव-मंदिरों की प्रतिष्ठा की। उनकी कुलदे वी 
विश्वेश्वरी थीं। इनके मंदिर की भी उन्होंने उचित रीति से 
प्रतिष्ठा की | वह विसपी-गाँव के रहनेवाले थे। कहते हैं, इस गाँव 
के उत्तर तरफ भेड़वा-नामक स्थान में स्थापित बाशेश्वरलिंग की 
वह ग्तिदित पूजा करने जाया करते थे | अंत में उनका देहावसान 
वाजिदपुर में हुआ, और इस जगह भी एक शिव-मंदिर को 
स्थापना कराई गई । 
कहते हैं, विद्यापति की भगवान्‌ भूतनाथ पर अचल भक्ति 
थी। ये पूजा करते समय तन्‍्मय हो जाया करते थे । उस समय 
उन्हें अपने शरीर का बिलकुल ही ज्ञान न रहता था | इस अपूब 
तन्‍्मयता के कारण ही वह इतने बड़े और सफल कवि हो सके | 
उपासना द्वारा जो सूक्ष्म बुद्धि, स्थिरता और विषय-प्रवेश की 
शक्ति इन्होंने अजित की, वह इनकी कविता के भीतर से ख़्ब 
प्रकट हुई । जब परिपक हो जाती है, उस समय इसे चाहे जिस 
तरक़ फुकाइए, यह अलोकिक शक्ति अद्भुत फल-प्रसव करती 
। कप्तेयोग से सिद्धि की प्राप्ति का यही रहस्य है; यही योगियों 
की साथना कहलाती है । 
लोकोक्ति है कि साज्षात्‌ महादेव इनके भ्रृत्य के रूप से इनकी 
सेवा किया करते थे। इनके एक नौकर था । उसे उगला कहते थे । 
कहते हैं, अह उगना भगवान्‌ भूतनाथ थे। विद्यापति को यह्‌ 
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खबर न थीं कि नोकर के रूप म॑ साज्ञात इशष्टदेव उनके घर में 
विराजमान हो रहे हैं । एक वार विद्यापति को किसी दूसरे गाँव 
जाना पड़ा । इन्होंने अपन नाकर उगना को साथ ले लिया । रास्ते 
में इन्हें प्यास लगी, गला सूखन लगा | इन्होंने उगना स पानी ल 
आने के लिय कहा | उगना के सिर पर जठाएं थीं । विद्यापति की 
नज़र वचाकर जठाओं से उसने पानी निचोड़ा और पात्र भरकर 
विद्यापति को पीने के लिये दिया। जल पीने पर विद्यापतति का 
बड़ा हो सताष हुआ | उन्हान उगना स कहा--' उगना, यह ता 
गंगाजल है। यहाँ तो कहीं गंगा का नामोनिशान भी नहीं । यह 
पानी तुझे यहाँ कहाँ मिल गया ?--चल, मु्े वह जगह दिखा, 
जहाँ तुझे यह पानी मिला है ।” उगना बड़े संकट में पड़ा | स्वामी 
के प्रश्न का उसने कुछ भी उत्तर न दिया, चुपचाप खड़ा रहा । 
उधर विद्यापति भो छोड़नेवाल मनुष्य न थ, वार-बार पूछने लगे 
डउगना ने बचने का कोइ उपाय न देखकर कहा--“में साक्षात्‌ 
महादेव हूँ। तुम्हारी भक्ति से संतुष्ट होकर मेंने तुम्हारी सवा 
स्वीकार की हैं । अब एक बात याद रखना | जब तक तुम दूसरे 
से मेरा हाल न कहोगे, मे तुम्हारं यहाँ इसी तरह रहँगा। बात 
जाहिर हुई कि मेने तुम्हारा घर छोड़ा ।” विद्यापति ने उगना की 
आज्ञा स्वीकार कर ली। उगना उसी तरह विद्यापति के यहाँ 
रहता रहा | उगना के ग्रति विद्यापति को गुप्त श्रद्धा बढ चली | 
बह देवादिदेव का संग पाकर सदा प्रसन्न रहने लगे | 


विद्यापति की पत्नी कुछ उम्र स्वभाव की थीं । एक दिन 
उन्होंने उगना स कोइ चीज़ ले आने के लिये कहा । उगना 
आदंेश-पात्न के लिय चला गया। परंतु उस लोन में कुछ देर 
हो गई | तव तक विद्यापति को सहधर्मिणी के क्रोध का पारा कई 
डिगरी चढ़ गया ! उन्होंने एक छड़ी लेऋर उगना की मरम्मत 


प्रन्‍न्ध-पतिमा श्पूर 


करना शुरू कर दिया । दूर से यह देखकर विद्यापति दोड़े । 3गना 
के ग्रति प्रेम के कारण उन्हें पूर्वेक्रृत प्रतिज्ञा याद न रही । उन्होंने 
पत्नी को तिरस्कार करते हुए उच्च स्वर से कहा--“अरे, यह 
क्या करती हो ? किसे मारती हो? साक्षात्‌ शिव के अग पर 
प्रहार न करो | उगना सनुष्य नहीं है, यह छद्मवेशी साक्षात्‌ महा- 
देव हैं । बस, विद्यापति की जवान से ये शब्द निकले नहीं कि 
उगना अंतद्धान हो गया । विद्यापति को बहुत काल तक उगना के 
न रहने का शोक रहा । अंत में शिव के प्रसाद से उन्‍हें मानसिक 
शांति मिल्री । 

प्गाच-सहाजन-पदावली के संग्रहकार लिखते ह--विद्यापति 
ने क्रिस समय से पदावली की रचना आरभ की, यह नहीं बत- 
लाया जा सकता | प्रयत्न करने पर भी उनके रचना-काल का 
यथार्थ निर्णय नहीं हा सका । केवल इतना ही कहा जा सकता है 
कि उनकी अधिकांश रचनाएँ राजा शिवसिंह के राज्यकाल में ही 
हुई हैं । विद्यापति के जन्म और सृत्यु के सन-संबत्‌ का भी ठीक- 
ठीक पता अभी तक नहीं लगा। मिथित्रा की ऋकृषण-एंजिक्रा सें 
प्रत्यक वंश के परंपरा क्रम से नाम-सात्र मिलते हें--उनके जन्म 
ओर मृत्यु का सब-संबत्‌ नहीं मिलता। कहते हैं, विद्यापति ने 
मैथिल-भाषा की सरस रचना अपनी तरुशावस्था में की थी। 
उम्र के बढ़ने पर उन्होंने संस्क्रृत-प्ंथों की रचना की | गंगा पर 
लिखी गई कविशेखर की पदावली उनकी वृद्धावस्था की व ति 
मालूम पड़ती है । 

कविशेखर की मधुर पदावलियों का मनोनिवेशपूर्वक पढ़िए 

तो सहज ही मातम हो जाता है कि वह कल्पना की अत्युच्च 
भूमि पर विचरण करनेवाले महान्‌ सभी महान थे। उनमें 
रस-अहण का अदूभुत शक्ति थी। भावुकता के विचार से भी 
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उनका आसन बहुत ऊँचा है। झंगार स॑ इतनी सृक्ष्मरशिता 

इतनी सरस वरना सेंने बहुत कम देखी हे। शेशव और योवन 
संधि-न्थल पर लिखते हुए कविशेखर ने कितनी सूक्ष्मदशिता 

दिखलाइ है, देखिए-- ह 


शेशव-योवन दुह़ूँ सिलत्रि गेल ; 
श्रवशुक पथ इुहँ लोचन नल । 


वचनक चातुरी लहु-लहु हास ; 
घरणशिम चाँद करत परकास । 
मुकुर लेइ अब करत सिंगार 
सखिर पूछइ कइस सुरत-विहार 
निरजने उरज हेरइ कन वेरि 
हासत अपन पयोधर हेरि। 
शेशव और योवन का संधि, लोचनों का आकर्ण विस्तार, 
वाक्य-चातुरी, लघु-लघु हास्य, धरा पर चाँद का प्रकाश, सुकुर 
लेकर झंगार करना, प्यारी सखी से घुरत-विहार की बात पूछकर 
स्वामाविक यौवन-चांचल्य प्रकट करना इत्यादि से यौवनान्मेष 
की स्वाभाविक तरल्ता कविशेखर की कुशल लेखनी ने कितनी 
सरलता से ढाल दी है ' इसी संबंध में ओर भी-- 
दिन-दिन पयोधर भे गेल पीन ; 
बाढल नितंब साक भेल खीन । 


५, 
ई्‌ न ज 
है 


हैं मु 
खने-खने नयन-कोच अनुसर 
खने-खने वसन-धघलि तनु भरइ। 
खने-खने दसन छुटाछुट हास; 
खन-खन अधर-आग करू वास | 
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चौंकि चलय खने, खने चलु मंद ; 
मनसथ-पाठ पहिल अनुबंध 

हृदयज मुकुलि हेरि थोर थोर ; 
खने आँचर देइ, खने होय भोर । 


आओ [&) 


कँ ्ः कै 

कबहूँ बाँधय कच, कबहूं बिथारि; 
कवहूँ काँपय अंग, कबहुँ उधारि। 
धीर नयान अधिर कछु भेल; 
उरज-उदय-थल. नालिम देल। 
चरण चंचल, चित चंचल भान; 
जागल मनसिज मुदित नयान। 


शेशव और यौवन, दोनों का कविशेखर ने एक साथ हां 
वर्णन किया हैं। कमी यौवन की छटा दिखाते हैं, कभी शैशव की 
चंचलता । “खने-खन नयन-कोन अनुसरइ” यह योवबन की 
चहल-पहल है, और इसके बाद ही “खने खने वसन-घूलि तनु 
भरई” यह शंशव की क्रीड़ा है। तरुणी के स्वभाव का कितना 
सुंदर, हृंदय-प्राही चित्र खींचा है ! “चोंकि चलय खने, खने चलु 
मंद” यह जो शेशव और यौवन की आँखमिचौनी हो रही है 
इसका कारण कवि-कोकिल ख़द ही कहते हैं -“'सन्मथ-पाठ 
पहिल अनुबंध”, “कबहुँ बाघय कच, कवहु बिथारि । कबहु 
मॉपय अंग, कच्हु उधारि ' यह तरुणी की स्वभाव-सिद्ध चंचलता 
है। कितनी सरल भाषा और कितनो सृक्ष्मदर्शिता ' 


तरह वर्णना कविशेखर की सूक्ष्मद्शिता का परिचय दे रही 


थी, वह उनकी सुकुसमार अवयव-वर्शवा थी। अब जरा इसी 
विषय पर उनकी सावुकता भी देखिए-- 


हर रत धो बढ 
“5५ बनच्यायात आर चाइदास 


कि ओर नव-योंवन-अभिरामा ! 

जत देखल तत कहइई न पारिय, 
छुआ अनुपस इकठामा | 

हरिण, इंढु, अरविंद, करिनि, हिस, 
पिक्र वृकौअ अनुमानी ; 

नयन; वदन, परिमल, गति, तलु-रुचि, 
आओ अति सुललित वानी | 

कुचयुग उपर चिकुर खुलि पसरल. 
ता अरुभायल हारा: 

जनि सुमेर ऊपर मिलि ऊगल. 
चाँद विहन सब तारा। 

लॉल कपोल ललित माल कूडल, 
अधर-विंव अध आइ ; 
भोंह-भमर,.. नासा-पुट संदर 
स देखि कीर लजाई 

भनहद्द विद्ापति स॒ वर नागरि. 
कान न पावय. कोई: 
कंसदलन, . नारायण, सुंदर 
तसु रंगिनि पए.. होइई। 

नवयोबनासिरासमा कामिनी पर कवि की बक्तियाँ कितनों 
झुकुमार, कितनी हृदयहारिणी हैं। कवि उस नवयोवनाभिरामा 
वासा के जिस किसी अंग को देखता है, थक जाता है। कहता 
है, में वशुनन कर सकेगा हद है। कवि की यह उक्ति उस 
वामा को सानो ओर भी सदर कर देती है, उसम ओर आकर्षण 
भर देती है। ओर, अपने न कह सकने का कारण भी कवि 
बतलाता है । कहता है, वहाँ छुहो अनुपम एकत्र विराजमात हैं! 


हि 
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सें अनुपम की उपमान-उपमेय से केसे वर्शृता करू ? कामिनी 
को लावश्य देनेवाले ये छहो अनुपम है-हरिण, इंदु, अरविंद 
करिणी, हिसम और पिक | हरिण से नयन, इंदु से मुख, अरविंद 
से परिमल (अंग-सर्गंध ), करिणी से गति, हिम से तनु-रुचि 
ओर पिक से नवयोवना कामिनी की सुललित वाणी की वणणना 
की। कितना साफ़ निबाह है। गुणी ओर गुण का क्रम नहीं 
बिगड़ने पाया | फिर कठिन कुचों पर चिकुर-जाल खुलकर प्रस- 
रित हो गए, ओर उनमें हृदय का हार उलझ गया। पसरल 
ओर अरुफायल शब्द-सौंदर्य की पराकाष्टा को पहुँचे हुए हैं )। 
कुचों पर बालों से हार के उलमने को कितनी सदर चुभती हुई 
उपमा दी है, जेसे सुमेर-शिखर पर ( विना चाँदवाली रात को ) 


सब तारे उगे हुए हों। अपर पंक्तियों भी सरल आर एसी ही 
सरस आई हैं । 


कहते है, कविशेखर विद्यापति की कविकुल-चुड्ाामरि! चंडिदास 
से घनिष्ठ मेत्री थी। इन दोनों महाकवियों में परस्पर कविता में 
पत्र-व्यवहार भी हुआ करता था । ये दोनों एक ही समय के कवि 
थे। कविशेखर विद्यापति और भावक-शिरोमणि[ चंडिदास में 
किसका द्रजा बड़ा है, इस प्रसंग पर बहुत-सी बातें विचार के 
लिये सामने आती है। अवश्य बड़े-छोटे का निशय यदि इस 
उपयुक्त विवेचन से हो सकता है, तो पाठक स्वयं कर लें, मेरी 
दृष्टि में भावकता और सरसता दोनों में पयोप्त है। काव्य में 
जब विद्वत्ता की छान-बीन की जायगी, उस समय कविशेखर 
विद्यापति की रचना अधिक प्रोढ़ और अधिक प्रांजल ठहरेगी 
विद्यापति विचार के सब भुजों में आ सकते हैं, और वड़ी खबी 
से परीक्षा में उत्तीण होंगे। उनकी सोंदय-पयवेक्षण की वर्णना 
जितनी पुष्ठ है, भावुकता भी उतनी ही प्रबल है। चंडिदास में. 


फूड विद्यापति आर चंडिदा 


'भावुकता की ही सात्रा अधिक मिलती है। कविशेखर विद्यापति 
कविता के कलावंत भी हैं। श्रीहष की तरह और कालिदास की 
तरह भावक भी, परंतु चडिदास में कविता की कारीगरी उतनी 
नहीं, जितनी उनकी भावुकता प्रवल हैं। भावुकता या आवंश सम 
ही कला के अनमोल रत्न उन्तकी लेखनी से निकले हैं; उन्होंने 
ज्ञात-भाव स कविता को ( उच्च कोटि की ) कारीगरी नहीं की | 
शायद वह इस तरह कर भी व सकते । कारण, उनकी पदावली 
के पाठ से जान पड़ता है, वह वहुत बड़े विद्वान न थे । परंतु 
विद्यापति की विद्वत्ता के प्रमाण जगह-जगह उनकी पंत्तियों स 
मिल जाते हैं । बंगाल के श्रचलित कीतेन के स्वर में चंडिदास 
की तमाम पदावली आ जाती हैँ | उनको कृति संगीतमय 
हैं; स्वर ही उसके प्राण हैं । परंतु विद्यापति में संगीत भी 
है, ओर वर्णोत्मक पाठन्सुख भी । चंडिदास में आवेश 
अधिक है, ओर विद्यापति सें चेये-पृवक सोंदयनिरीक्षर 

एक बार मेंने वंगीय साहित्य-परिषद्‌ ( पत्रिका ) में किसी 
बगाली समालाचबः का लिखा हुआ लेख पढ़ा था। उन्होंने 
उस समालोचला में चंडिदास को विद्यापति से विशेष श्रेय 
दिया था। संभव है, बंगाली होने के कारण चॉंडदास में 
उन्हें विशेष साधुय मिला हो। उन्होंने विद्यापति की भी कस 
प्रशंसा नहीं को थी। विद्यापति में कविता के मुख्य दोनों गुण थे 

वह सोंदय के द्रष्टा भी जबरदस्त थे, और सोंदये में तन्‍्मय हो 
जाने की शक्ति भी उनमें अलोकिक थी | कवि की यह बहुत बड़ी 
शक्ति है कि वह विषय स अपनी सत्ता को प्रथकू रखकर उसका 
विश्लेषण भी करे, और फिर इच्छानुसार उससे मिलकर एक 
भी हो जाय । चंडिदास में केवल तन्मयता की ही शक्ति परिस्फुट 
हो सकी हे । इसका निश्चय दोनों कवियों के विषय-निवाचन को 


व्बन्ध-प्रतिसा पक 


देखने पर ओर दृढ हो जाता है कविश्शेखर विद्यापति की पदावली 
का आरंस होता है राधा की वयःसंधि ' के शीषक से ओर 
कविवर चंडीदास की पदावल्ी का नायिकार पूृवराग' के शीषक 
से श्रीगणश होता है। देखिए, विद्यापत्ति के शीषक से जाहिर हें, 
कवि शेशव और योवन के संधिकाल का परिदर्शक हो रहा है, 
और चंडिदास के शीषक से योवन की भावकता ओर आवेश 
आंद जाहिर हैं | यहाँ पृूवलिखित दोनों के स्वभाव-वचितज्ष्य का 
हमें अच्छा प्रमाण मिल जाता है | श्रीराधा के पूबेंराग पर कविवर 
चंडिदास लिखते हे-- 


“यमुना जाइया श्यामेरे देखिया, 
घरे आइलो विनोदनी 
विरल बसिया कादिया-कादिया, 
धेयाय श्याम-रूप खानि । 
निज करोपर राखिया कपोल, 
सहायोगिनीर पारा; 
आओ दुटी नयाने बहिछे सघने, 
श्रावण मेघेरि धारा। 
हेन काले तथा आइल ललिता, 
राइ देखिबार तरे; 
से दशा देखिया व्यथित होइया, 
तुलिया लइल  करे। 
निज वास दिया सुछिया पूछुए, 
मधघुर-सघुर वाणी; 
आजु फेन धनि होयछ एमनि , 
कह ना कि लागि सुनि। 
आजनम सुखे, हासि विधुमुखे, 


न के के री 
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कभू ना हेरण आन; 

आजु केन बोली, कादिया व्याकुल, 

केमसन करिछे प्रान | 

चॉँचर चिकुर, कभ ना संबर, 

केन होइल अगेयान ; 

चंडिदास कहे, बेमेछे हृदय, 

श्यामेर पिरीति-बान | !' 
अथ--तरल स्वभाववाली विनोद-प्रिय राधा ( जल भरने के 
लिये ) यमुना गई थीं। वहाँ से श्याम को देखकर जब से लोटी 
है, एकांत सें ही वह समय काटती हैं। वहीं बैठी हुई वह श्याम को 
मानस नेत्रों से देखती ओर चुपचाप आँसू वहाया करती हैं। 
अपने कर-तल पर अपना कपोल रक्‍्खे हुए, जैस केाइ महायो गिनी 
बठी हुई ध्यान कर रही हो | नेत्र श्रावण के सेघ की धारा वहा 
रहे है । ऐसे समय उस देखने के लिय वहाँ उसकी सखी ललिता 
गई । उसको वह दशा देखकर उसे भी इतनी व्यथा हुई कि उसने 
राधिका को अपनी गोद में उठा लिया | अपने अंचल से उसके 
आँसू पोछ़कर सहृदय वाणी में पूछती है--क््यों सखी, आज 
तुम्हारी ऐसी दशा क्‍यों हो रही है ? तुम्हारा तमास जीवन तो 
सुख में ही बीता है, यह चॉँद-सा मुख सदा हँसता ही रहा हैं, 
कभी मेंने कोई दूसरा भाव नहीं देखा । भला आज क्‍यों रोती हुई 
इतनी व्याकुल हो रही हो ! तुम्हारी यह दशा देखकर मेरे भी 
प्राण व्याकुल हो रहे हैं। न-जाने कोन हृदय को मल रहा है। 
तुम्ह इतना भी होश नहीं रहा कि तुम अपने वस्थ तथा बालों को 
संभालो । अरे, तुम इतनी अज्ञान हो गई ? चंडिदास कहते हैं, 

हृदय सें श्याम की श्रीति का बाण चुस गया है । 

इन पंक्तियों में सरसता का समुद्र लहरा रहा है । भावुक कवि 


+ <+ 
है 
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राधिका के पूबराग में भावुकता को ही परिस्फुट कर रहा है । वह 
सौंदये नहीं देख रहा | जिस तरह उसके हृदय में आवेश है, उसी 
तरह राधिका के भी हृदय में | भाषा अत्यंत्त ललित, अत्यन्त 
मधुर, हृदय को पार कर जानेवाली, सोंदय की एक बहुत ही बारीक 
रेखा हो रहो है | पाठकों के हृदय में ऐसी लघु तूलिका फेरती हे 
कि हृदय आप-ही-आप उस लघुता को अपना स्वस्थ दे डालता 
है | सोदय की छटा, जैस चोथ के चाँद की मीठी चाँदनी, 
बहुत उज्ज्जल, न बहुत एऐश्वयवाली, किंतु आकषक हद से ज्यादा 
जैसे १३ साल की मुकुलित बालिका-न परिपक्व ज्ञानवालो- न 
विचारों की शिशु । 
भावुकता की मादक-शक्ति विद्यापति में भी है, और बड़ी ही 
तीत्र, जेसे नागिन का जहर, चण-सात्र में शरीर को जजर कर 
देनेवाला | देखिए, उसी बिषय पर, राधा के पूवराग पर, विद्या- 
पात लिखते है -- 
ए सखि की पेखन अपरूप ; 
सुनइते मानवी सपन स्वरूप । 
कमल युगल पर चाँद को माल ; 
तापर उपजल तरुण तमाल | 
तापर बेंड़ल विज॒रि-लता ; 
कालिंदी-तीर धीर चलि जता | 
शाखा-शिखर सुधाकर पाति; 
ताहे नव पलछव अरुणक भाँति । 
विमत्र बिंबफल युगल विकास ; 
तापर कौर भीर करू वास । 
तापर चंचल खंजन जोड़; 
तापर  सांपिनी बेड़ल मोड़ । 


> 
हि 
तक 
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ए सखि रगिनि कहह निदान ; 
पुन हरइते काहे हरल गेयान । 
भनय विद्यापति इह रस भान 
सुपुरुष मरम तुहँ भल जान । 
कितनी संदर स्वरूप-वर्णाना है !' राधा इस अनुपम स्वरूप को 
देखकर अपनी सखी से कहती हे--हे सखि, वह इतना संदर है 
कि अभी में जो कहती हूँ, इसे तू स्वप्न हो सममेगी | इस वन 
के,साथ सूरदास का यह पद-- 
देखहु एक अनूपस बाग; 
युगल कमल पर गजपति क्रीड़त , 
तापर सिंह करत अनुराग | 


वहुत कुछ मिलता-जलता हैं । यहाँ इस पद्म सें कविशेखर की 
भावना सी ग्रवल है, ओर सोंदय-दशन की भी ग्रधानता हैं। 
अवश्य चंडिदास के पद स पृव॑राग में राधिका की जो दशा होती 
विद्यापति के पद में वह दशा नहीं हुई | “पुन हेरइते काह 
हरल गेयान' स राधिका का ज्ञान हर तो जाता हैं, परंतु वह 
होश में है । वह अपनी दशा का वणन आप कर रही है। अभी- 
ही-अभी उसने ऋष्ण के स्वरूप को देखा है, आत्मविस्मृत हो चुकी 
है; परंतु अभी वह परिदर्शका बनी हुई है, अपनी हालत समझती 
आओर सखी से उसका बयान करती है। यह कला है | यहाँ कविता 
कला के आधार पर खड़ी है | परंतु चंडिदास की नायिका राधिका 
पूचराग से बेहोश है | वह अपने संबंध में स्वयं कुछ नहीं कहती 
जो कुछ कहती है उसकी सखी ललिता कहती है। इस तरह 
चंडिदास ने राधिका के भाव की निमलता को खूब निवाहा हें 
भावना इतनी पवित्र है कि प्रिया प्रियतम्म को प्यार भी करती 
है, परंतु शब्दों की प्रगल्मता से अपनी चंचलता नहीं ज़ाहिर होने 
प्र ० ११ 
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देती | चंचलता भाव की गुरुता का नाश करनेवाली है, स्वभाव 
में दोष लानेवाली | चंडिदास इससे बचे है | यह इसलिये कि वह 
पवित्र भावना के आवेश में कविताएँ लिखते थे, कलावंत कवि न 
थे। विद्यापति ने कल्ला प्रदर्शित की है। विद्यापति की भावना 
के पद-- 
जनस अवधि हम रूप निहारनु, नयन न तिरपित मल ; 
लाख-लाख युग हिये हिया राखनु तऊ हिया जुड़न न गेल | 


बजोड़ है। ये पक्तियाँ संसार के ऋंगार-साहित्य म॑ स्वात्तम स्थान 
अधिकृत करने की शक्ति रखती है | चंडिदास में भावना के भीतर 
से कहीं-कहीं सोंदर्य-पर्यवेज्षण आया है, और निबाह उसी तरह 
बड़ा ही साफ़ उतरा है। भावना-सिद्ध चंडिदास में आवेश के 
कारण अश्लीलता नहीं आने पाई । उनकी पंक्तियाँ बड़ी सहृदय 
हैं। वे प्यार करती है, किंतु अंग नहीं देखती, और जब अंग. 
देखती हैं, तब आवेश में तन्‍्मय होकर निष्पाप दृष्टि से-- 
सजनि, कि हेरिनु, यमुनार कूले ; 
ब्रजकुलनंदून, हरिल आसार सन, 
त्रिसंग दाड़ायाँ तरुसूले । 
गोकुल-नगर माझे आर कत नारी आछे, 
ताहे कंचन जा पड़िल बाधा ; 
निरमल कुलखानि, जतने रेखेल्लि आमी, 
बाँशी केन बोले राधा-राधा । 
मलिका-चंपक-दासे, चूड़ार चालनी बासे, 
ताहे शोभ मयूरेर पाखे; 
आरान्पारा पय-धर्, सदर सारिभ पंये, 
अलि उड़ि पड़े लाखे-लाख |. 


पु 


श्ध्ट द्द्याएइत और चजाहइदास 


का 


से कि रे चूड़ार ठास, केवल जमन काम, 
नाना छाँद बाँधे पाक सोड़ा 
शिर बड़ल वेलान जाजे, नव गंजामणि-माल, 
चंचल चाँद उपर जोड़ा । 
पायर उपर धुय पा. कईंचे हलाय गा, 
गले शोभ मालतीर माला ; 
बटु चंडिदास कय, ना हुइल परिचय 
रसेर नागर बड़ काला | 


थ--सखझखि री, यझ्ुुना के तट पर मेन वड़ा ही सदर रूप 
देखा | तरु के नीचे त्रिभंग खड़े हुए श्रीत्रजविद्ारों ने सेश मन हर 
लिया | सखि, इस गोकुब-गाँव में और भी तो वहत-सी नारियाँ 
हैं, उन्हें क्‍यों न कोई वाघा पड़ी ? अपने कुल को वड़े यत्म से 
मेने निमल रक्खा था; वंशी * राधा-राधा ! ऋहकर मुझे ही क्‍यों 
छेड़ती हैं? और उसका रूप, अहा, कितना सदर है ! सहिका 
ओर चंपक की मालाओं से शोमित बाई तरफ़ ककाकर बाँथे हए 
उसके जूड़ पर मयूर के पंख भा लगे हुए है, ओर मालिका के 
पृष्पतोर॒भ से इधर-उधर उड़ते हुए लाखों अलि उस पर टूट पड़ते 
हैं। और जूड़ा भी कितने सुंदर ढंग से बाधा है. उसने ' कितने ही 
च। वह जेस साज्षात्‌ कामदेव बन रहा हो जूड़क पंच 
गुजों को मालाएँ भी लपेट दी गई हैं, जैसे ये सब चंचल चाँद 
ऊपर लिपट हुए हों। एक पेर दूसरे पेर के ऊपर रख, कदंव 
सहारे कुका हुआ खड़ा है ; गले में मालती की माला शोभा 
रही है । चंंडिदास कहते हैं, हे सखि, परिचय न हुआ, यह नागर 
रस का भरा हुआ सागर है। 
यह चंडिदास की स्वरूप-वर्णना है। यहाँ भी वर्णनशक्ति से 
भावना-शक्ति प्रबल है। राधिका अपनी सखी से जितनो बातें 


हा! और ही? :(7 


यबन्व-प्रतिमा 2६७ 


अं 


कहती है, तन्मय होकर कहती है, द्ष्टा की तरह नहीं। चंडिदास 
न नायक की जो स्थिति दिखलाइ है-कदंब के सहारे क्ुककर 
खड़ा हुआ--यह अत्यंत ही मनोहारिणी हो गई है । चंडिदास का 
कृविवर॒ रींद्रनाथ पर बढ़ा ही जबरदस्त प्रभाव पड़ा है। 
रींद्रनाथ ने चंडिदास से चहुत्त कुछ लिया है । भावना-प्रकाशन 
का इनका ढंग भी उन्होंने अपनाया है, ओर छुंदों की गति भी 
ग्रहण की है | यहाँ चंडिदास ने ऋष्ण की जो स्थिति दी है, बही 
“ विजयिनी में रवींद्रनाथ ने मदन की दी है-- 
मदन, वसंत सखा, व्यश्न कोतूहल ; 
लुकाए बसिया छिल वकुलेर तले ; 
पुष्पासन देलाय हेलिया तहझुपरे ; 
प्रसारिया पदयुग तब तृशस्तरे | 
चंडिदास के कृष्ण कदंब के सहारे खड़े हैं, और रबींद्रनाथ 
का मदन वकुल-मूल से शरीर संमाले बैठा है। चंडिदास के 
“कदंव हेलाये गा से रवींद्रनाथ के “हेलाय हेलिया तरू परे का 
बहुत बड़ा अंतर नहों। अस्तु, कवि-चूड़ामणिय चंडिदास ने 
राधिका के कृष्णु-दशन सें चांचल्य नहीं आने दिया, भावना को 
ही पुष्ट रक्खा है | अंत के “रसर नागर बड़ काला” से कुछ च॑घच- 
लता अवश्य आ गइ है। विद्यापति कृष्ण के पूवराग सें राधिका 
क स्वरूप का वर्णुना कितनी हृदयग्राहिणी करते 


कवरी-भय चामरी गिरि-ऋदरे, 
मुख-भये चाँद अकासे ; 
हरिनि नयन-भय, स्वर-सये कोकिल, 
गति-भय गज बनवासे । 


न्ध्र्पू हि ते आर चाइदास 


कऋमिनि करइ सिनान ; 
हेरइते हृदय हनल पंचबान |! 
चिकुरं गलय जलधारा ; 
मुख-शशि-मय जनु रोय अंधियारा । 
तितल वसन तनु लांगि ; 
मुनिहँक. सानस  सनन्‍्मथ जागि। 
कुचयुग चार चकेवा ; 
निजकुल आनि मिलायल देवा ' 
तेई शंका सुजपास : 
बाँधि धयल जनु उड़ब तरासे | 
पहले कबरी के भय से चामरी का गिरि-कंदरा में प्रवश, 
मुख के भय से चाँद का आकाश की शरण लेना, नयनों के भय 
हरिणी, स्वर के भय से कोकिला ओर गति के भय से गज का 
वनवास स्वीकार करना सोंदय को क्रितनी उच्च सीसा सेंले 
जाता है। इसमें संदेह नहीं कि यह वर्णना बहुत प्राचीन और 
भारत के प्रायः सब कवियों की कही हुई है। हस विद्यापति की 
वरणना में यहाँ केवल निवाह देखते और इसे साथक उतरते हुए 
पाते हैं | स्नान करते समय के कामिनी के सौंदर्य का पर्यवेक्षण 
वड़ा ही संदर हुआ है--““चिकुरे गलय जलघारा; मुखशशि भये 
जनु रोय अधियारा” कितना सरस हैं। वालों स जो जल की 
बँदें टपक रही हैं, कविशेखर कहते है, ये वालों की दँँदें नहीं 
मुख-शशि के भय से अंधेरा रो रहा है ।” 
कुचों की भी कितनी साफ़ और मसवेधिनी उक्ति है !' कुच- 
रूपी चक्रवाकों को ( नायिका के ) भुजपाश से बंध जाने की 
शंका है, इसलिय जेस वे भोरु हो रह है, सुक्ति के लिये उड़ जाना 
हते हैं । उड् जाने के भाव से उरोजों के नुकीले उठान की ओर 
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इशारा है, जो प्रतिदिन उभरते-भरते आ रहे हैं। यह ऋला है। 
यह उच्च कोटि की कारीगरी है। भावना की विदग्ध कबिता की 
तरह इसमें भी एक अजीब आकर्षण है । यह बहिरंग है, वह 
अंतरंग, इतना ही दोनों में अन्तर है | विद्यापति की विदग्धता 
यह है-- 
सजनी, भल करि पेखन न भेल ; 
मेघमाला संग, तडित-लता जनु ; 
हृदय शेल  द्‌ई. गेल । 
आध आँचर खसि, आध नयने हंसि , 
आधहि नयन-तरंग ; 
आध-उरज हेरि, आध-आँचर भरि , 
तदवधि दगधे अनंग। 
हे ध्ह ड़ 
दशन मुकुता-पाति, अधर मिलायत, 
मदु-सुदु कहतहि. भाषा; 
विद्यापति कह, अंतरे से दुख रह 
हेरि हेरि न पूरल आशा। 
नायक नायिका की सखी से अपने हृदय का दुःख रो रहा 
है | देखकर भी अपनी प्रियतमा को वह अच्छी तरह नहीं देश 
पाया । वह कहता है, मेघमाला के साथ जैसे बिजली--काले 
बालों में उत्तका गोरा मुख--उसको छंड़ी-सी देह ऐसी ही 
चमकी-मेरे हृदय में वह सेल हम गई । भला में भर नज़र उसे 
देख भी लेता; पर मेरी वह अमिलाषा पूरी न हुईं । उसका जरा- 
सा आँचल खुला, वह ज़रा हँसी, आँखों पर एक तरंग आई, 
उसने उरोज दहेरे ओर मट उन्हें आँचल से ढक लिया | यह सब 
पत्-भ र में हों गया। मेरी दृष्टि ज्यों-की-त्यों प्यासी ही हेरती 
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रही | उसके मुक्ताओं-जस दाँत जरा खुले, तो मधुरभाषी अधरों 
ने कट उन पर पद डाल दिया। अच्छा, वह संदरता गईं, तो 
वाणी से श्रवण-मुख ही जो मिल रहा था, मिलता; पर नहीं, वह 
भी भाग्य में न था। वह बहुत धीरे-धीरे बोलने लगी | सखि, यह 
दुःख मेरी अंतरात्मा ही जानती है। इस तरह मेंने कई वार 
देखा, पर मेरी आशा की प्यास न मिर्टी ! 


बा हा 2 0 कप 
यह विद्यापति के नायक की विदग्धघता हे-सॉदर्य की 
( 
प्यास--भावना और वरना का सिश्रण ! भावना मुख्य और 
रु 2. 
वरणना गांण । 


विद्यापति और चंडिदास के अभमिसार' के भी कुछ उदाहरण 
देखिए-- 


विद्यापति-- 
सुंदरि चललिह प्रभु-बर लो; चहुँ दिसि सखि-सब कर घर लो । 
जाइतहि हार टूटिए गेल; भूषन-वसन मलिन सब भेल | 
मभनइ विद्यापति गावल लो; दुख सहि-सहि सुख पावल लो । 


नव अलुरागिनि राधा ; कक नहिं मानय वाघा | 
एकलि कयल पयान ; पथ-विपथहु नहिं सान | 
तजल मनिसय हार; उच कुच मानय भार | 

कर-संग कंकन-मुदरी ; पंथहि ते जलसगरी | 
मनिसय संजिर पाँय ; दूरहि तजि चलि जाय ; 
यामिनि घन अंधियार ; मन्मथ हरि उजियार । 
विघन-विथारित बाट ; प्रेमक आयुध काट | 
विद्यापति मति जान; अइस न हेरिय आन | 


रे के सं 
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चंडिदास--चलन-गमन हँस जेसन ; 


बिजुलि ते जेन उयल भुवन। 
लाख चाँद लाजे मलिन होइल ; 

ओ चॉद-वदन हेरिया। 
सरल भाले सिंदुर-बिंदु ; 
ताहे बेढ़ल कतेक इंदु। 
कुसुम सुसम मुकुता-माल ; 


नोटन घोटन वबाँधघिया। 


विंव-अधर उपसमा जोर; 
हिंगुल-मंडित अति से थोर | 
दशन-कृद जेमन कलिका ; 


किबा से ताहार पाँतिया । 


ही. ज% 


हासिते अमसिया बरिखे भाल ; 

नासा कर पर बेसर आर। 

मुकुता निश्वास दुलिछे भाल ; 
देखइ र॑ कत भात्रिया। 

चंडिदास देखि अधिर चित; 

अंगे अंगे अनंग रींत | 

रसनभरे धनि सुंदरी राइ; 
चलिल मरमे सातिया | 

ओै ञैं फे 


नयन तरल, बहे प्रेम वारि , 


अधथिर कुलेर बाला ; 


खने-खने उठे, विरह-आशगुन, 


दुगुन होइल ज्वाला । 
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सलब-चंदन,  सृग-सद जत, 
अंगेत आछिल माखा; 
इृदय-काँचुली, तितिल सकल, 
ताहा नाहीं गल राखा | 
प्रेस इल-ढल, जेमन बाउल, 
वनेर हरिणी पारा; 
व्याध-चबाण खइया, घायल होइया, 
चारि दिके चाहि सारा | 


4. जब 
का 


रे ट अ सह 

अभिसार पर चंडिदास के अन्यान्य पदों में य उद्धत दोनों 

पद सुझ विशेष पसंद आए । इनके दुसरे पदों में इतनों सरसता 
नहीं है | विद्यापति के जो दा उद्धरण दिए गए हैं, वे भी उनके 
अभिसार-प्रकरण के चुने हुए पद हैं. परंतु ऐसे ही और कहीं- 
कहीं इनसे भी उत्तम उत्तिवाले पद उनके इस प्रकरण में और 
भी मिलते हैं | विद्यापति के उद्धत पदों के छंद सरल हैं | चंडि- 
दास का प्रथम छंद्‌ विशेष आकपक हैं, ओर इस पद में कविवर 
की वरणना के भूषणों से कविता कुछ अधिक ऐश्वयवालो जान 
पड़ती है । कविशेखर के पद यहाँ सरल हैं; परंतु सरलता से उनके 
काव्य-चमत्कार को कोइ बाधा नहीं पहुँची । उनकी उक्तियाँ बेसे 
ही चमक रही हैं, जैसे प्रभात की रश्मि से पत्रों के शिशिर-कर्ण 
अपन समस्त रगां को खाल देत हैं। विद्यापति की पंक्तियों का 
अथ बहुत साक्र हैं। अभिसार के समय राधिक्रा की सावता 
इतनी पवित्र है कि जड़ भूषणों की ओर ध्यान बिलकुल 
ही नहीं रहता, वल्कि भूषण भार-से सात्म पड़ते हैं। वह 
उन्हें निकालकर फ्रेक देती हैं । कितना संदर कहा है--“ते 
जल मनिमय हार ; उच कुच सानय भार।! उच्च कुच सार 
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मानते हैं, इसलिये मशिमय हार उत्तार डाला । कुचों 
में सजीवता ला दी है । भार की असहनीयता उन्‍हें ही 
मालठ्म होती हैं। फिर “यासिनि घन अंधियार ; मन्मथ हेरि 
उजियार ।” अंधकार रात्रि में भी मनन्‍्मथ की किरण से नायिका 
पथ को आलोकपूर्ण देखती है । “बिघन-बिथारित बाट ; प्रेमक 
आयुध काट ।” मांगे के विन्न-समूह को ग्रेम के आयुध काट देते 
हैं। कितनी सरल और कितनी चुभती हुई उक्ति है। चंडिदास 
के पदों से सोंदय का आकषण विद्यापति के पदों में अधिक 
मिलता है । चंडिदास ने भी कमाल किया है। उनके प्रथम पद 
में अभिसारिका शूृंगार से भर रही है। जैसी कोमल भावना, 
वेसे ही कोमल पदक्तेप, जेसे भादों को भरी नदी अपनी पूर्णता 
के गये में. मंथर गति से, प्रियतम से मिलन जा रही हो। न 
कोई भय, न कोई लाज । चंडिदास कहते हैं, हंसगामिनी राधिका 
को देखकर ऐसा जान पड़ता है, जैसे प्रथ्वी पर बिजली उतर 

है हो। उसके मुख-चंद्र को देखकर लाखों चंद्र लज्जा से मलिन 
हो गए। भाल के सिंदूर-बिंदु को मानो कितने ही इदुओं ने 
आकर घेर लिया। जब वह हँसती है, अम्र॒त-क्षरण होता है । 
नासिका की बेसर का मोती साँस के मोंके से हिल रहा है; कितना 
सुद्र है ! चित्त अस्थिर है--मिलने की आकांच्ा प्रबल है, अंग- 
अंग में अनंग की रीति देख पड़ती है, रस से भरी “'धनि' संदरी 
राधा योवन की नवीन स्फूर्ति से अभिसार को चली। यह सम्रेम 
अभिसार है। नायिका के हृदय में आनंद की हिलोरें उठ रही 
हैं। उसे चाव है। विद्यापति की अभिसारिका में प्रेम की मात्रा 
बहुत अधिक है। उस अपने शरीर का ज्ञान नहीं । चंडिदास के 
उद्धत दूसरे पद में ग्रेम की विदग्धता का यही भाव आया है । 
प्रश्न-दग्ध नायिका की अस्थिरता का चित्र खींचा है, और बड़ा 
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साफ़ | नायिका के तरल नत्रों से प्रम के आँसू वह रहे हैं | वह 
कुल-बाला अस्वथिर हो रही है। बह ज्ण-च्षस में उठती है, और 
विरहाप्रि को ज्वाला द्वि[ण चढ़ जाती है। मलय-चंदन और 
सग-मद आदि से अंगों में जो कुछ लेप उसने शीवलता के लिये 
कर रक्खा था, उसके तप्त आँछुओं से कंचुकी के भीगने के साथ 
उसके हृदय तथा उरोजों पर लगाया हुआ वह लेप वह गया । 
कंचुकी भीग जाने से उसने उसे उतार डाला। प्रेम के पागल 
लोल लोचन ऐसे हो रहे है, जैसे व्याध के वाण से घायल वन्य 
हरिणी भीरु दृष्टि से चारों ओर हेरती है । कविशेखर विद्यापति 
ओर कविकुल-चूड़ामणि चंडिदास, दोनों महाकवि हैं | आकर्षण 

आर पांडित्य कविशेखर में मुझे अधिक मिला । कुछ लोग कवि- 
शेखर को अश्लोल कहते हैं। उन नीतिज्ञ महापुरुषों की कविता 
समभने की शक्ति पर मुझे संदेह है। चंडिदास में अश्लीलता 
अवश्य नहीं आने पाइ। इनकी उक्तियाँ एक साधक भक्त की-सी 
चक्तियाँ हैं। यह साधक थे भी। एक ही समय के, वंग ओर 
मिथिला के, ये दोनों सहाकवि साहित्य के अमूल्य रत्न हैं, इसमें 
ज़रा भी संदेह नहीं। कहते है, ये कवि महापुरुष थे, ओर 
ओऔवचेतन्यदेव के आविभाव से पूष इन्हें इसलिये आना पड़ा कि 
ये श्रोकृष्णु-राधा के अलोकिक ग्रेम पर अपनी-अपनी रस-सिद्ध 
रचनाएँ रख जाथ | श्रीमहाप्रभु आकर रसास्वादन करेंगे । जिन 
कवियों के संबंध में भारतवर्ष के विद्वानों की यह धारणा है, उन् 
पर अश्लीलता का दोष मदने से पहले आजकल के समालोचछ 
अगर कुछ विचार कर लिया करें, वो बुरा न होगा | 
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६ कि _ ह आआ 
कविवर श्रीचंडिदास 

वंग-साहित्य के आदिकवि तथा प्राचीन बंगला की कविता- 
कुसारी के मनोनीत, उसके हृदय को योवन की मधुर रागिनी से 
आंदोलित करनेवाले नायक भक्त-प्रवर श्रीचडिदास हिंदी के पठित 
समाज में वहुत कम ग्सिद्ध नहीं हैं। बंगाल तो इनकी असर 
कृतियों का हृदय से उपासक है । किसी दूसरे कवि की समालो- 
चना करते समय वंगाल में चाहे प्रथक्‌-प्रथक अनेक दल भले ही 
हो जाय, परंतु चंडिदास के लिये सबके हृदय में समान आदर, 
समान श्रद्धा और समान प्रेम हैं। आजकल कलकत्ते के स्टार 
थियेटर ने इनके नाम का एक नाटक खेलना आरंस कर दिया है 
ओर भीड़ का हाल यह है कि देहात से लोग नाटक देखने के 
लिये आते हे--खासकर वह अंश देखने के लिये, जिस चंडिदास 
की प्रयसी रजक-विधवा श्रीराममणि ( दासी ) अदा करती है-- 
इस नाटक का पहला संस्करण छपने के साथ-ही -साथ समाप्त हो 
गया था | अब बाज़ार सें, पता नहीं, दूसरा या तीसरा संस्करण 
विक रहा है । 

कहते है, चडिदास कवि-कठाभरण मिथिला-कोडझिल श्रीविद्या- 
पति के समकालीन थे, ओर दोनों में घनिष्ठ मैत्री थी | यहाँ तक 
भी पता चलता है कि ये दोनों सित्र एक दसरे के पास अपनी- 
अपनी कविताएँ भी अवलोकनाथ भजा करते थे | 


विद्वान बंगालियों ने अपन प्रथम कवि के जन्‍्म-संवत्‌ के 
अन्वंषणु मे विशेष परिश्रम किया, परंतु किसी निश्चित सिद्धांत 
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पर वे अभी तक नहीं पहुँच सके | केवल अनुमान ने संतोष किया 
गया है । कहा जाता है, १३२० शकाब्द में उनका जन्म हुआ 
था | कोई-कोई कहते हैं, उनका अन्‍्स शकाव्द १३३९ में हुआ था 
ओर देहावसान १३५०५ सें | 

जिस तरह चंडिदास के जन्मकाल का पता अब तक ठीक- 
ठीक नहीं लग सका, उसी तरह उनके पिता ओर माता के नामों 
का भी पुष्ट ग्रमाणु अब तक नहीं मिला | लोकोक्ति, के आधार पर 
उनके पिता का नाम, कहते हैं, श्रीदहगोदास बागची था। यह 
ब्राह्मण थे। बंगाल के वीरनूमि-जिले के नाज्नत-प्राम में इनकी 
वासभूमि थी | वहीं की प्रतिष्ठित वासुलीदेवी की यह पूजा किया 
करते थे । देवी की ही प्रसन्नता स पुत्र ग्राप्त किया, इसलिये पत्र 
का नाम चंडिदास रक्खा ! 


चंडिदास के वाल्यकाल में ही उनके पिता और माता का 
स्वरगंबास हो चुका था । यह तभी से गाँव में अनाथ बालक समझे 
जाते थे, और इस देव-प्रहार के कारण ही अपनी शिक्षा में यह 
विशेष रूप से अग्रसर नहीं हो सके, ऐसा उनके जीवनी-लेखकों 
का कहना है। परंतु “चंडिदास “नाटक में चंडिदास के पिता का 
देहांत उस समय हुआ है, जब वह पूण युवक थे, अपनी ललित 
पदावली का बहुत-सा हिस्सा लिख चुके थे, रजक-विधवा राम- 
मणि से प्रेम के सुदृढ़ बंधनों में बँधघ चुके थे । नाटक में समाज- 
शिरोमणि पिता को झत्यु का कारण पुत्र का रजकी-प्रेस ही 
परिस्फुट किया गया है, ओर दिखलाया गया है कि अपने - पिता 
के जीवन-काल में ही यह वासुलीदेवी को पूजा करने लगे थे । 

नाज्षत की जिस देवी की यह पूजा किया करते थे, बह 
विशालाज्षी के नाम से असिद्ध थीं।वह मंदिर इस समय भी 
'भग्न दशा में उस प्राचीन काल के स्मृति-रूप में मौजूद हे। 
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बंगला के प्रसिद्ध मासिक पत्र ग्रवासी में इसका चित्र भी, अभी 
साल-ही दो साल हुए, निकल चुका है। जिस समय चंडिदास 
देवी की पजा किया करते थे, उस समय देश में तांजिक उपासना 
का जोर था | पंचमकारसाधन, जुद्रा-मीन-मांस-मदिरा-मेथुन और 
तरह-तरह के वाममाग प्रचलित थ | देशवासियों को इसी प्रथा 
पर भक्ति थी। यह श्रीचेतन्यदेव के आविभाव के बहुत पहले की 
बात है। अस्तु, इन कारणों से श्रीवासुलीदेवी की पूजा भी 
तंत्रोक्त रीति से हुआ करती थी, और छागबलि, मत्स्य-भोग आदि 
देवी की पूजा सें प्रचलित थे। यों तो इस समय भी किसी-न- 
किसी रूप में ये सब कियाएँ प्रचलित ही हैं | 
विशालाज्षी का ही अपश्रष्ट रूप वासुली हुआ है । कहते हैं, 
ले चंडिदास घोर शाक्त थे । एक बिशेष घदना ऐसी हुईं, जिससे 
इन्होंने वृष्णव-धर्म ग्रहणु किया | एक दिन यह नदी के तट पर 
नहाने के लिये गए, तो देखा, एक सदर पद्मकोरक प्रवाह में बहा 
जा रहा था । देवी के पादपों पर यह संदर पृष्प चढ़ाने की 
लालसा प्रवल हो उठी और यह तैरकर उसे ले आए | जब मंदिर 
में लौटकर अध्य देने के लिये बढ़े, तो देवी प्रकट हो गई' । 
बोलीं--“/ वत्स, यह फूल मेरे पेरों पर नहीं, मस्तक पर चढ़ाओ ; 
इससे मेरे पूज्य गुरुदेव की पूजा हो चुकी है। ” आश्चर्य से 
चकित हो चंडिदास ने पूछा--“ माता, तुम्हारे गुरुदेव कौन ? ”? 
देवी की उस ज्यातिमयी मूति ने उत्तर दिया-“ बेकठविहारी 
श्रीविष्णु भगवान्‌ ” ! हाथ जोड़कर प्रणाम करते हुए चंडिदास ने - 
कहा--“ माता, यदि बह तुम्हारे भी पृज्य हैं, तो में भी अब उन्हीं 
का सवा स॑ तत्पर हूँगा ।” “ऐसा ही करो” कहकर वह ज्योतिमयी 
मूति अतड़ोन हो गई । तभी से चंडिदास श्रीकृष्णजी की सेवा 
के लिये अपन लक्नित पदों की माला गँथने लगे 


श्ञ्पू बवबर श्रीचंडिदा 


चंडिदास के वेष्णव धम-अहण पर एक ओर लोकोक्ति प्रसिद्ध 
हैं। कहते हैं, एक दिन रात के वक्त यह आग के लिये घर से 
बाहर निकले | बाहर कहीं आग जल रही थी, इन्हें भी तंबाकू 
पीने का चस्का था | आग के पास पहुँचे, तो जलती हुई आग 
एकाएक बुक गइ आर उस एकांत सें साक्षात्‌ देवी का आविभाव 
हुआ | देवी ने इन्हें अपनी सधुर रचनाओं से श्रीकृष्ण भगवान 
को संतुष्ट करने का उपदेश दिया | 


४ चंडिदास “--नाठक में इनके वष्ण॒व-धर्म ग्रहण करने की 
एक तीसरी घटना दिखलाई गई है । वह विशेष मनोरंजक है। 
बीसवीं सदी के नाटककार ने कल्पना भी बड़ी सदर को हैँ | दिख- 
लाया है, रामसणि के रूप पर मुग्ध युवक चंडिदास रामसणि के 
धोबघट के पास ही, जेठ को कड़ी घूप वरदाश्त करते हुए, मछली 
पकड़ने के बहाने वंशी लगाए बैठे हैं। राममणि आती है, 
चंडिदास को देखकर रुकती है, साचती और मन-ही-मन सहानु- 
भूति दिखलातोी है, धूप से तपते हुए चंडिदास के मसात्स्य-शिकार 
पर हँसती है | इस दिन वह चंडिदास को स्पशे करती है, चरण 
छूती हैं | दोनों की निगाह एक होती है--मोौन चितवन हरएक के 
मन को चिरकाल तक सोचते रहने की अपरिमित भाषा, अनंत 
शब्द दे जाती है। उसी दिन चंडिदास विशालाजक्षी के मंदिर में 
अपन गुरु स तंत्रीक्त रीति से दीक्षा भी ग्रहण करनेवाले है । पूजा, 
होम आदि होते ससय, शाम को, रामसणि] देवी के चरणाम्ृत- 
पान के लिये मंदिर-संच के नीचे आकर खड़ी होती है, और 
चेडिदास के गुरु उसे, वामसा्गं साधन की सुलक्षणा नायिका 
देखकर, चरणामर्त के बदले अपने शिष्य से मद्रा दिलवाते हें, 
जिसे पीकर वह बेहोश हो जाती है ! चंडिदास के आने पर गुरु 
उस बेहोश नायिका को होश में ला, ले आने की आज्ञा देते हें। 


प्रवन्ध-पतिमा[ १७ 


चंडिदास को देखकर रामसण्ण पूछती है--' क्या इस घृणित 
ससग म तुम भी हो ( मेर गुरु ने कहा था, सबको प्यार करो 
भगवान शआक्ृष्ण इसा स सतुष्ठ होंग। ” चंडिदास पर इसका 
अभाव पड़ता है । वे तांजिक गुरु की दीक्षा से इनकार करते और 
वेष्ण॒व होते है । 


कहते हैं, रामसरिए से प्रेम करने को आज्ञा साज्ञात्‌ विशा- 
लाज्षा दवा न चाडदास को दो | पहले तो चंडिदास के चित्त सें 
सद॒ह हुआ, परतु पुनवार आदेश देने पर वह मान गए। चॉडि- 
दास का यह प्रस॒ साधारण मनुष्यों के प्रेम की तरह पंकिल न 
था, इसमे विषय-वासना की बून थी। श्रीकृष्ण की प्रीति की 
साथना हा इसका उद्दश्य था | चंडिदास के पचद्मों में अनेक स्थत्र 
एस मिलते है, जहाँ उन्होंने राममणि को माता संबोधन किया 
हे | कहा-कहा अपना गुरु भी स्वीकार किया है | 


गॉववालो को चंडिदास की इस ग्रेम-साधना से अत्यंत पूरा 

है। गई। व लोग सामाजिक बक्र दृष्टि से इसकी समालोचना 
करन लग । पहल छुछ दिनों तक बात कानों-ही-कान, अस्फट 
पस्डा भ, फरता रहा; परतु जब इधर कुछ लगाबट की सात्रा 
पद्न लेगी, तब उघर भी समाज के देवता विद्रोह की वहि अज्य- 
लित करने लगे। लोग चंडिदास को घृणा का दृष्टि स दखन 
लगे, उनस सामाजिक व्यवहार छिलन्न कर देने की ठान ली । पहले 
रन्‍ह लागा न सममाया। इनके पिता ने भी समम्माया। परतु 
किसी के उपदेश का इन पर कुछ असर न पड़ा । चिढ़कर गाँब- 
वाला न इनका बहिष्कार कर दिया। देवी की पूजा का अधिकार 
भा इनस छोन लेने की बात चलने लगी । इस समय चंडिदास 
ऊछ ढाल पड़, समाज के कठोर अनुशासन की ओर भुक गए, 
लागां से मित्र जाने का इरादा किया | कहते हैं, जिस दिन इनके 


है 


१ ७३ कविवर श्रीचंडिदास 


यहाँ त्रह्मभोज था, खबर पा. पायल की तरह, निमंत्रित ब्ह्म- 
मंडली के सामने, इनकी ग्रेयसी राममणरि[ इनसे आकर पूछती 
है--सुना तुम मुझे छोड़कर समाज में जा रहे हों; क्‍या यह सच 
है ? चंडिदास उस समय परोसने जा रहे थे- हाथ में व्यंजनों 
की थाली थी। लोगो ने देखा. चंडिदास ने उसी अबस्था सें 
अपनी प्रेयसी का ( थाली लिए हुए ही ) आलिंगन किया, उस 
'समय उनके दो हाथ और निकले । लोगों पर इस दृश्य का विशेष 
प्रभाव पड़ा । फिर उन लोगों ने इन पर इंश्वर की का का विचार 
कर इन्हें तंग करना छोड़ दिया | कहते हैं, यह और राममणि 
एक ही साथ हरिकीतन करते थे। वे मतिपुर-नामक गाँव में 
कीतन करने गए थे । वहीं पुराने नाट-मंदिर की छत टूट पड़ने से 
इनकी ओर रामसरणि की सृत्यु हुई । 
हिंदी के प्राचीन कवियों की तरह इन्होंने भी ऋष्ण ही पर 

कविताएं लिखी हैं। नायिका का पूर्वराग, नायक का पूबराग, 
राधिका का कृष्णु-रूप धारण, प्रोढ़ा की उक्ति, दौत्य, संभोग- 
मिलन, रसोद्गार, अभिसार, विप्रलव्धा, खंडिता, सान, प्रवास 
आदि उन्हीं प्राचीन विषयों का वणुन, उन्हीं रीतियों से, इनकी 
कविता में भी मिलता है। माधुय की दृष्टिस चंडिदास की 
कविता प्रथम श्रेणी की है। इतनी सरस बहुत कम कविताएँ 
मिलती हैं। उदाहरणारथ एक पद्म उद्धत किया जाता है :-- 

सइ, केबा सुनाइले श्याम नाम ? 

कानेर भीतर दिया, मरमें पशित्ष गो, 
आकुल॒ करिल मोर प्राण । 
ना जानि कतेक मधु, श्यामनामे आछे गो. 
बदन छाड़िते नाहि पारे। 
अ्र० श्र 


नवन्ध-परातना 


जपिते-जपिते नाम, अबस करिल गो, 
केंसने पाइब सइ तारे। 
ताम परतापे जार, ऐछन करिल गो, 
अंगेर परस किबा होय | 
जखाने बसति तार, नयने देखिया गो, 
युवती धरम केछे रय। 
पासरिते करि सने, पासरा ना जाय गो, 
कि करिब कि हवे उपाय | 
कहे द्विज चंडिदासे, कुलबती कुलनाशे, 
आपनार योवन जाचाय | 


न्न्च 
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कवि गोविंददास को कुछ कविता 


“दुलके दुति चंपक अंगन सों 
अवनी वहि लावनी भाय रही ; 
अधरान के हास-तरंगन सों 
छबि मारहु को मुरकाय रही | 
सखि पेखल नागर जा छिन में 
सरि ग्रम॒ की बाँध वहाय रहीं; 
हरि ने हरि लीनो हमारों हियों 
विकलाइ कलाइ न लाय रही 
गल मूलति मालती-माल परी 
हिय-डोरन, डोरन भावत री 
उड़ि लाख अलीन के वृद अली 
लवलीन प्रसूनन धावत री। 
हँसि हेरि मरोरत अंग अनंग- 
तरंगनि रंग दिखावत री; 
धनु-भोंहन तान सरान नयानन 
बेधत ग्रानन आवत री।” 


( अनवाद, गोविंददास ) 


नक्त-शिरोमणि कविवर श्रीगोविंददास का दंगला-साहित्य में 
बहुत ऊँचा स्थान है, इधर उनकी सरस पदावली के पाठ से कुछ 
ऐसी भावना उत्पन्न हो गईं, जिसने बलात्‌ मेरे द्वारा उनको पदा- 
वली का हिंदी-रूपांतर करा लिया । रूपांतर में मेंने इच्छानुसार, 


पुष्य 


प्रबन्ध-पतिमा कज 


ब्रजभाषा, अवधी, भोजपुरी, मेथिली आदि का मिश्रण कर दिया 
है। ग्रधानता ब्रजभाषा और अवधी की ही है। अधिकांश स्थलों 
में गोविंददास की ही अनुकूलता की गई है । पदों की स्वर-विस्तृति 
उतनी ही रकखी गई है, जितनी गोविंददास ने अपने पदों में 
रखी है | इनकी बँगला में त्रजमाषा का बहुत बड़ा प्रभाव पड़ा 
है, ओर रचना में इन्होंने कविशेखर »ीविद्यापति के अनुकरण 
की चेष्टा की है। पदों की गति-रीति आदि उसी तरह की है। 
अनुवाद में जहाँ आवश्यकता नहीं देखी गईं, वहाँ पूष रूप ही 
रहने दिया गया है। पाठकों के मनोविनोदार्थ कुछ नमूने दिए 
जाते हैं 
( १ ) 
सुरत-पियास धरधों पिय पानि; 
करन निवारइ तवरल-नयानि । 
हठ-परिरंभन परसित गात; 
नहिं-नहिं' कहइ हिलावइ साथ । 
अभिनव मदन-तरंगिनि राधा; 
स्याम-सुरंग अवगाहि अगाधा | 
चूमत. सकुचत लोचन हार; 
पियत अधर धनि कर सितकार। 
नखर-परस घनि चोंकि निहार ; 
दंसत दूसकि मोरि तनु हार । 
कहतहिं कह गदगद पद आधघ ; 
आन सनहिें सनसिज-उनमाद । 
( २ ) 
सजल जलद-दुति अंग मनोहर , 
छटनि बिलोकति नाहहिं गोरी; 


कक 


धत्र भावदद 


कु 


हि | 


इषत्‌ हँसि. सन सों बिनती करि , 
कृहि. नयननि अरूनाइई मोरों | 
आजु लख्यों नागर नव नटवर 
केलि-ऋद॑ व-मूल अभिलाषे ; 
निरखत रूप लाज नयनन की 
वहि आनंद-जल सो छबि भाषे | 
बोसस्‍्साल सो बार सँवारति 
कवरी जन सिखि-पुच्छडनफंदी ; 
रंगिनि नयननि बिषम फंद गसुहि 
किय चह जन पिय-खंजन बंदी । 
े ( रे ) 
सुंदरि, तू बांड हृदय पपान ; 
तुआ लगि मदन-सरानल-पीड़ित 
जीवित संसय कान्ह ! 
चैठि बिटपय तर पंथ निहारै, 
नयनन बह घन लोर ; 
£ राधा-राघा ” सघन जपे हरि , 
भेंदत तरुन अथोर । 
सखि री, समुझम्ति रूप तुअ कान्ह ; 
मलयानिल-सी तल- नलिनी- दल 
लहि. लेपे निज अंग ; 
चोंकि-चोंकि हरि उठत बेर वहू 
घेरत मदन-तरंग । 
( ४ ) 
सोरभ-आगरि राधा-नागरि 
कनक-लता-सम साज ; 


बित 


अवन्ध-बतिसा 


हरिचंदन वलि, अंक रहो धरि 
कज-भुजंग्न-राज । 
अब का करव उपाव? 
काल-भुजंग अंक छोड़े किमि 
मुगुधिनि जुगुति न पाव । 
चंद्रक चारु-कनागन-मंडित 
तिहि विषमारुन दीठ ; 
राधा-लुबुध-अधर अनुमानत 
दुरुन-दंस बड़ मीठ . । 
इक संदेह सीत के भीतहिं 
पुलकन काँप किसोरि ; 
गोबिंददास मिली सब सखियन 
बूकति भाव निचोरि । 
( ५ ) 
दूरिहि सों अपरूप रूप लखि 
लोचन, मन, दुहूँ घाव; 
परसन लागि जागि रह अंतर 
जीवन रहइ कि जाव ।| 
साधव, तू राधा-मन-स'गी ; 
प्रम-ज्वाल पेठी राधा, घत्नि 
तनु जनु दहै. पतंगी। 
कहतहिं कहि न सके कछ मोहन, 
कोन. बिसूरइ बाला । 
अनुछिन धरति-सयन का मेटइ ' 
सुतनचु अतनु-सर-ज्वाला । 


बट 
4] 
शॉं हो ए 


नर 


जमुना- कूल- कर्दव- कानननि 

नयनन मोचइ बारी | 
गोबिंददास कहे अब साधव 

से जिय वर नारी ! 


( ६ ) 
माधव, धीरज ना करु गवनहिं ; 
तुअ बिरहानल अंतर जरजर * 
सानस मिलिहे समनहिं । 
धूलि-धूसरित धीर न धरु घनि 
धरनी सूतल मरमहिं : 
कवरीभार मुक्त, हारावलि 
त्याग्यों सो असु-धरमहिं ! 
बिगलित अंबर, सक संभार नहिं, 
बहति सुरसरोा नयननि ; 
कमलज कमलनि कमलज मभंप्यो 
सोह नयन-वर-अयननि | 
धरनीवल घधनि मुरदि परी मनि दि 
प्रान प्रबोध न माने; 
जाने और होंय का वा पर 
गोबिंददास वखाने । 


( ७ 9) 
पिरमल बदन, कमल-बर-माधुरि, 
लखत . भयो सखि भोर; 
अलखहि रंगिनि, भोंह-मुजंगिनि, 
मरमहि दंसल मोर। 


प्रबन्ध-प्रतिसा श्र 
राधहिं जब हरि देखा; 
सदन-महोदधि-निमगन मो मन 
आकुल कूल न पेखा। 
बंकिसम हास, तिरीछे नयननि 
सो पर दीठि दयो 
किय अनुरागिनि, कियो बिरागिनी 
संसय समुझत गोरी । 
सरम-बविथा सखि, मरमहि जानत, 
सरल हृदय तिहि हेरचो:; 
दास गुबिंद नितहिं नव-नव रस 
रसवतिराधहिं गेस्थो । 


( ८ ) 
रतन-मं जरी लावनि सागर 
अधरन बाधलि रंग ;. 
द्सनन किरन दामिनी दमकत 
हंसतहि अमिय-तरंग !. 
सजना, राधहिं देख्यों बाट ; 
लखि मोहिं सुंदरि, मइ भ्रम-चंचल, 
चोंकि चितै चलि जात | 
पद दुइ-चारि चले वर-नागरि 
रहित निमिष कर जोरि $ 
कुटिल कटाख मदन-बिसिखनि घतनि 
मों सरबस लिये छोरि ,, 
मो मन जस गुन सुधि मति साधहिं 
लेइ चली अब बाला ; 


कप 


जिला. 


ै 


[आ 


कवि गोविंददास की कुछ कविता: 


गोविंददास कहई साधव सुन 
जपतहि. तुअ॒ गुन-माला | 
कक, 
कंचन-कमलहिं पवन पलोख्यो 
अइस . बदन. स॑चारि ; 
सरबस लेइ पत्रटि पुनि बाँध्यों 
रंगेनि पंक निहारि। 
हरि-हरि को दे दारुन बाधा; 
नयनन साध न आधहु पूरयो 
फेरि न हेसथा राघा। 
घन-घन-आँचल, कुच कनकाचल, 
ढॉपइ. पुनि-पुनि हेरि; 
जनु मो मन हरि कनक-कंभ भरि 
मुहर करइ बहू बेरि। 
जब बाँतव्यों मन, सब इंद्रियगन 
सून  मिल्‍यो तिहि आन ;. 
हरि-सूरति सखि इमि सुरमाइ 
गोबिंददास प्रमान । 
( १० ) 
सखियन संग चली वर रंगिनि 
जभमुना करन. सिनान ; 
झनऋ-सिरीस-कुसुम -जित-तनु, कुच 
तिहि. रवि-किरन*मिलान । 
सजनी सो धनि मो चितचोर ; 
चोरिक पंथ मोहिं दरसायसि रे 
चंचल. नयनन. कार । 


१ कि 
हर 


प्रन्‍न्ध-प्रतिमा 2 
कोमल चरन, चल्नति गति मंथर 
उतपत्त बालुक चल ; 
हेरत धनि,; मों सजल दीठि, तुअ 
जुग चरनन भरि नेल।! 
मन-चित जुगुल चुरायलि तू सखि, 
सून हृदय अब मान ; 
मनमथ-पाप-दहन तन जारव, 
गोबिंद यह वल जान। 
(११ 
आध-आध-अंगनि मिल्यों, सखि जब राधा कान्ह; 
अद्ध भाल ससि देखिए, अद्ध भाल छवि भान। 
अद्धं गले कुजर-सिरन मुक्ता, आधहिं माल ; 
अद्ध गोर तन देखिए, आधो स्थाम बिसाल | 
पीतांबर आधे तनुहिं, आधे नील निचोल ; 
आधे भुज बाला लसत, आधे चुरियन-बोल 
आधे अंगन हिलि रहो, आधे घेरयों बवाहु ; 
दास गुब्रिंद बखानिए, ग्रस्यों चंद जनु राहु। 
( १२ ) 
लखु सखि, राधा-माघव संग ; 
दूहूँ मिलत आनंद बढ़ी बहु, 
दुहुँ सन चढ़ो अनंग । 
दुहूँ कर परसत, पुलक दुहूँ तन, 
दोउन अधफुट बोल ; 
नील मनिहि कंचन भन्‍्यों जन्नु, । 
तोलत लोचन. मोल । 


कक: 
खिला 


कथ गोविंददान की ऋछ कवि 
४व गावदडदास का कुछ कावः 


(.+ 


मंजीरन करू रोर; 
अबस भयो आबेस लहत तन 
रु ठुह्ँ घन-दामसिनि-जोर ! 
चूमत सघन देखि दोऊ मुख, 
संद सधुर मदु हास ; 
स्थाम-तमालहिं कनक-लता गिरि 
देखत गोबिंददास । 


( १३ ) 
-दोठ मुख निरखि बिहँसि दोड लोचन, 
सावन बरखत नीर ; 


व्याकुल हिय, हिय दोऊ लावत, 
दोड जनु एक सरीर ! 


सजनि, न बूक्े मरमक भाव ; 
हुल-द्ुड सरबस, रस-भर परबस 
नीरस किय परभाव | 
हृडकर-कसल चिबुक द्वउ परसहिं 
कहत न आवबइ बात; 
दारिद रतन जतन जनु संवरु, 
सतत लाव उर हाथ । 
कर-कमलनि द्वउ परसि द्वउन पद. 
बरखि अमिय, करे आस; 
कबहूँ दूरूदूर अनुमानइ, 
उनमत चित अभिलाब | 


प्रबन्ध-प्रतिमा श्व्य्यःः 


दरसन सरस परस द्वड मानहिं, 
द्व्ड रस-सागर-भान ; 

बारहिंबार करत अवगाहन 
वृक्त आपने. ज्ञान | 

दुहुँकः विलास-कला-रस हेरत 
सदन तजईइ अशभिमान ; 

सोजिंददास दोऊ रस-घारन, 
पाप-रजनि-अवसान । 


( १५ ) 


रति-रस सरसि स्याम-हिय सूतलि 
.. सरद-इंदु-मुख बाला ;. 
मरकत मदनहिं कडउ जनु पूजल 
7 नव कचन-न्साला | 
स्यथामल मुख पर ससि-मुख थापित 
उर पर कुचन्युग राज; 
कनक-कुंभ जनु उलटि दयो कऋड 
मदन-महोदधि-माँक ! 
जोरल तन, मन भुज-मुज-वंधन, 
अधरन  अधर  मिलाव ; 
घेरि मनाल-हेम नीलम-मनि 
जनु बाँव्यो इक ठाँव | 
घन-सह दामिनि, सजि दुकूल द्वड, 
दोडन. इक. पटवास ; 
चरनन घेर चार सरसीरुह 
मधुकर गोबिंददास | 


है ट्रर्‌ कांव गोविंददास की कुछ कविता 


( १५ ) 
आधहिं आध, आध दृग अँचरहिं, 
जब धतनि पेख्यों कान्ह; 
सखि सत कोटि कुसुम-सर-जरजर, 
रहय कि जाय परान | 
सजनी, जानलि हम विधिबास ; 
हुड लोचन भरि जो हरि हेरइ, 
इहइ्‌ तासु परिनाम ! 
कहत सुनयनि कान्हघन साँवरि, 
मुहिं बिजुरी सम लाग; 
ताछु परस-रस बहति रसवती, 
भो उर मो जह्चु आगि। 
प्रेमवती रस-हित जिय तेजत, 
चपल जीव, मधु साथ ; 
गोबिंददास जान सिरिबल्नभ, 
रसवति-रस-मरजाद | 
0052) 
जिहिं दरसन तन पुलकहिं भरइ ; 
जिहिं करखन जगन-बंधन हरई। 
जिहिं भेंटे फिरि बसनहु खलई ; 
जिहिं चुंबन अधरन दल्मलई । 
ए सख्ि, मानिय हरि-संग मेल; 
जब अस होय मनोभव-केल । 
जहँ रंकिनि-मनि-कंकन-बोलइ ; 
जहँ नख-खतन दुहुँन तन खोलइ । 


अबृन्ध-प्रतमा रे 
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मनि-नूपुर तरलित कलई ; 
स्रमजल लहि चंदन गलई । 
जहू एसा रस नहिं निरबहई ; 
तहँ परिवादहि गोबिंद कहई। 
6 १७ ) 
जव हरि-पानि-परस सों कॉँपहु 
मॉँपहूँ-मॉपहूँ अग ; 
तब करे घनहिं घन मनिमय अभरन, 
किहिसन लावहु रंग। 
ए घनि, अबहुँ न समुमसि काज ? 
जिहि जागे बिन जियहु न नींदहु 
तिहि सन का भय लाज 7 
भरत अंक, तन जोरि बहरी, 
नहिं-नहिं ' बोलसि थोर; 
चंबन बरि, जानि मुख मोरसि, 
जनु बिघुनछब॒ध चकोर | 
जब है नाह नियत-रति-सम्मत, 
परत नहिं. अभिलाष ; 
गोबिददास॒ नाइ बहुबछुभ, 
कइसे रहदई तुआ पास | 


( १८ ) 
दोउ जन नित-नित नव अनुराग ; 
रूप दुहुँन नित दोड हिय जाग । 
दोड मुख चूमइ दोड कर कोर ; 
दोउ परिरंभन दोड सयो भोर ! 


| 


कक, 


न पलक कक मय 
बहदास का कुछ कावता 


हि 
ध्फि 
रो 
हे । 


लक 


दोड दुहुत जग॒दारिद हेम; 
नित-नित बाढत नव-नव प्रेम । 
नित-नित ऐसट्दि करत विलास ; 
नित-नित हेरइ गोबिंददास | 
गोविंददास श्रीमहाग्रशु चेतन्यदेव के पारिषद श्रीचिरंजीविसन 
के पुत्र थे । बंगला के 'भक्तमाल, भक्तिरत्नाकर' ओर नरोत्तर- 
विसाल-नामक प्रंथों में गोविंददास का परिचय मिलता है। 
भक्तमाल ' में रासचंद्र को गोविंददास का छोटा भाई बतलाया 
गया है; परंतु 'भक्तिरब्वाकर' में गोविंददास ही छोटे कहे गए हैं। 
गोविंददास पहले शक्ति के उपासक थे | कहते हैं, एक बार इन्हे 
संग्रहणी की बीमारी हों गयी । इस पीड़ित अवस्था म॑ उनके 
अंदर कृष्ण के प्रति भक्ति पैदा हुई। उन्होंने रामचंद्र को लिखा, 
आप आचाय प्रभु को ले आइए ओर मेरा उपकार कोजिए। 
आचा4 प्रभु ने जाजीनग्राम से वुधरों चलकर गांविंददास का 
वष्णवमंत्र की दीक्षा दी। तब से यह वष्ण॒व हो गए। इसके 
पश्चात्‌ उन्होंने कविता लिखना आरंभ किया। इनकों रचना स 
संतुष्ट होकर श्रीनिवासाचाय ने इन्हें कविराज की उपाधि दी! 
श्रीमन्नित्यानंदजजी की पत्नी को साथ लेकर यह श्राध्वदावन-चान 
आए । यहाँ के रहनेवाले बंगाली पंडितों ओर वष्णवों ने इनका 
विशेष सम्मान तथा आदर किया । इनको पदावली म॑ बहुत कुछ 
वही आनंद है, जो विद्यापति की पदावली में है। इनका और 
विस्तृत हाल इनके संग्रहकारों ने नहीं लिखा | 
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कला के बिरह में जोशी-बंधु 


कभी साचा था, दलबंदी के दलदल में न फसंगा, मार का 
जवाब प्यार से दूंगा; परंतु “आपन-चेती होय नहिं, हरि-चेती 
तत्काल की आफ़त का पहाड़ हरि की इच्छा से मुझी पर आ 
टूटा । जिस रोज़ मेने साहित्य के खाते में नाम लिखाया, उसी 
रोज़ से हिंदी-साहित्य के आचायों ने पाठ पढ़ाना शुरू कर दिया 
कि जब तक जियो, अपने हाथों अपनी नाक काटकर दूसरों का 
सगुन विगाड़ते रहो, बस, साहित्य-सेवा के यही माने हैं। पहले 
तो में इस “महाजनों येन गतः स पन्था:” का अनुसरण नहीं 
कर सका--और कोन भला आदमी इस अतिमानवीय काय का 
एकाएक परशुरामी निवोह कर सकता ?-लेकिन कुछ ही काल 
की साहित्य-सेवा के फल-स्वरूप जब चारो ओर से साहित्य के 
स्वाधोनचता महापुरुषों ने बगावत का मंडा खड़ा किया; डेढ़ इंच 
का कविता का खाई को पार कर जाने की सलाह साहित्य के वृद्ध 
संपाती ने समागत लंगूरदल को दी, और फिर पार करने का 
अपार काय करके लोटने में संदेह करनेवाले अंगदजी ने अपने 
अतीत काल के अभिशाप का हाल बयान किया, तब सलाह- 
मशविरे की धूम पड़ी । किसी ने कहा यह है तो डेढ़ ही इंच की 
चौड़ी खाई, लेकिन छायाबाद की माया से कभी डेढ़ हाथ की 
ओर कभी-कभी गज़-सर की भी हो जाती है। अतः इस डेढ़ 
इच के हिसाब से लांग जंप करने पर अगर यह तत्काल डेढ़ गज 
की हो गईं, तो फिर हमारा क्‍या हाल होगा ? इसी तरह किसी ने 
कुछ कहा, किसी ने और कुछ । उस समय मुझे मादम हो गया 
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कि हाँ, 'वृद्धस्य वचन ग्राह्मम” एक सूल्यवान कथन ज़रूर है। 
लेकिन, किसी को माररू भी तो केंस ? कुछ दोंव-पच 
भी तो नहीं मालूम । फिर किसे सारूँ, किसे नहीं, यह भी एक 
टढ्ा सवाल है । कहीं किसी बेजोड़ पर हाथ छोड़ वेठा. तो अंत 
में हरसूत्रह्म के भोतिक-वाद में परिणाम प्राप्त न करना पढ़े । फिर 
उद्धार के लिये सदियों तक किसी तुलसीदास की बाद जोहता 
रूँगा इस युग में कितने काल पश्चात्‌ ऐसे महापरुष 
आवेगे ! कुछ रोज़ ठहरकर सोचा, तो दिल ने कहा, शिकार ही 
करना है, तो किसी शेर का करो, जंगल से गीदड़ क्या उडाओगे ? 
शेर के नाम से एक शर को याद आ गई ६ भगवान जाने सर हैं 
या सवा सर )-- 
“यारों शेरंबबर से न डरना कभी; 
पर विधवा से शादी न करना कभी |” 

मेंने कहा, बस-बस, मिल गइ, में साहित्य की किसी विधवा 
का ही शिकार खेलेंगा । भइ, लगा पता लगाने, हरेऋृष्ण-हरेकप्ण: 
तमाम खेत ऊजड़; जिस तरह वेवाहिक प्रस्तावों के प्रस्ताव जोर 
मार रहे हैं, विधवाएँ तो क्या, कॉाँरियाँ ही बही-बही फिरती हैं । 
विधवाओं का दीवाला तो महषिं दयानंदजी न पहले ही निकाल 
दिया था | लेकिन अध्यवसाय तो कुछ कर ही गुजरता है, और 
में सी खोज के महकमे में बहुत काल तक सी० आइ० डी० का 
अफ़सर रह चुका हूँ | साहित्य के हर मासिक दफ्तर की जाँच 
शुरू कर दी। बहुत काल के वाद गत चैत्र सास की 'सुधा' में एक 
लेख मिला, ओर आरंभ ही सें--“साहित्य-कला ओर विरह 
देख पड़ा । मेंने कहा; नाम देखा, तो “पं० हेमचंद्र जोशी बी० ए० 
ओर इलाचंद्र जोशी !” पहले तो नाक सिकुड गई, दिल को 
सजबूत करके मन-ही-मन कहा कि यह जमाना विश्ववाद का है, 
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ओर इस काल में विधवा-संवंधी इतने संकीण विचार रखना ठीक 
नहीं, दूसरे जिस किसी क अंदर विधवा के भाव हों, वही विधवा 
मुझे मतलब तो बस भाव ही से है न ?--पुरुष-विधवा ही सही, 
मु विवाह थोड़ ही करना हैँ ? प्रमाण थे कहा, तुम ठोक रास्ते 
पर हो. जोशी-बंधुओं ने आरंभ में जो उद्धरण दिया है, उससे 
तुम्हारा पूरा समथन होता है 
“आसार मसामारे जे आछे से गो 
कोनो विरहिणी नारी ।” 
( रवींद्रनाथ ) 

रवींद्रनाथ कहते हैं, मेरे अंदर जो है, वह कोई विरहिणी ख्री 
है। वस, इसी तरह विरद के जोशी-बंघुओं के अंदर भी किसी 
विरहिणी विधवा ख्री को मूर्ति अवश्य ही होगी, और इसी तरह 
वे विधवा भी सिद्ध होते हैं। मेने कहा, अच्छा, तो अब में 
शिकार खलता हूँ, मम दोषों न विद्यते । 


सहाजनों के मा का अनुसरण जांशी-बंघुआं ने भी किया 
है| मुझे स्मरण है, जब कलकत्ते में मारवाड़ी अग्रवाल” के विर- 
हिशी बड़े भाई साहब संपादक थे, ओर औपन्यासिक बावू शर- 
जचद्र के गृहरूपी सरस्वती-सदन में श्रद्धा से विकंपित-पद प्रवेश 
करने की उन्होंने हिम्मत कर डाली थी, तथा इसी भाव को 
श्रीयुतत म्रसचंदजी की ऋला-रहित कृति की तीव्र समालोचना करते 
हुए अपने शब्दों में. प्रकट किया था, उस समय आपने सत्य शिव॑ 
सुन्दरम्‌ की आड़ ली थी। कुछ हो, महाजत्नों के मार्ग से होकर 
गुज़र भी गए, ओर सत्य शिव सुन्दरम' की एक मौलिकता भी 
अलौकिक हिंदी-संसार को हमेशा याद रखने के लिये दे गए। 
विरहिणी बड़े भाइ साहब इस तरह तो एक थपेड़ा कसकर ग्रति- 
क्रिया के रूप से सातो सागर पार कर अपने प्रियतम से जा मिले, 


घर कुछ काल वाद छोटे नाइ नाहब का भी विरदर चराया। 
कहते है. वाज-बाज़ रोग स क्रासक होदा हैं । खेर, विरह की दवा 
ते अब तक एक मिलन ही रहा हैं। आप सी 'माडन रिव्यू से 
मिले, और आपने वहाँ स भी कुछ छलेंगें उसी शिकार पर भरी, 
जिस पर कभी बड़ भाइ लादब कपट च॒के थे । लेकिन 'सत्यं शिव 
सुन्दरम' तो पहले ही से बड़े भाइ साहब के हक में चला यया 
था। अब छाट ज्ञाइ साहब कान-सा मोलिकता प्रकट करत ? 
आपने कला की आवाज़ उठाइ। धीर-घीर दोनों भाइ साहवान 
कला क विरह म॑ सम्मिलित हो गए। अब मुस्त उसी का विचार 
करना हैं 

आप लोग प्रथम परे मे लिखते हे--“सब्य संसार के इति 

हास में कला की अभिव्यक्ति एक आश्चय घटना है। इससे यह 
पता चलता हूं कि मानव-हृदय प्राथसिक्र अबस्था से क्रितनी दर 
तक विक्लित होता हुआ चला गया है। प्राधनिक अचस्था से 
सन॒ुष्य कल्ला स अनभनिज्ञ होने पर भी, अज्ञान में, एक प्रकार की 
निगूढ़ बदता का अपने अन्तस्तल के सुदूर किसी निश्चत ग्रांव में 
अवश्य ही अनुभत्र करता था | आज भी हम देखते हैं. आकिका 
तथा आस्ट्रेलिया को जंगली जातियों मं ओर हमारे देश के भील 
सथाल आदि लोगों में नाना ग्कार की नृत्य-गीतादि ऋलाओं के 
उत्सव सनाए जाते हैं। ये उत्सव अन्तस्तल की उसी निगूदढ़ वेदना 
का ग्रकाश है | बबर लागों की इन्हीं कलाओं स समभ्य-समाज छे 
भीतर साहित्य, स गीत, चित्र-नशर्प, भास्कय आदि सुउन्नत 
कलाए अभिव्यक्त हुई हैं। अब यह देखना चाहिए कि अन्तस्तल 
की जिस निगू दृतम बेदना से ये सव कलाएँ उत्थित हुई हैं, उसका 
सूल-उत्स कहाँ पर है ।” 


जब साहित्य के विकास पर आश्चय प्रकट करने के पश्चात्‌ 
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मनुष्यों की प्राथमिक अवस्था का अनसंधान करते-करते आप 

गआफ्रिका, आस्ट्रेलिया तथा अपने देश के बबेर और कोल- 
भील-संथालों के मकानों मे दाखिल हो जाते हैं, उस समय 
किसी समझदार स छिपा नहीं रहता कि आप लोगों की अन्त- 
रात्मा किस मत की अनयायिनी है, यानी बिल्कुल खलासा हो 
जाता है कि आप लोग विकासवाद में डाविन-पन्थी हैं, भारतीय 
सप्टि-तत्व का ककहरा भी नहीं साद्स । जिस परा विद्या और 
अपरा विद्या के प्रचार से दोनों के विश्लेषणात्मक रूप भारतवर्ष 
के आय हमेशा आँखों के सामने रखते थे, जिससे आर्य और 
अनाय का, देव और असुर का चित्र देखते ही वे पहचान लेते 
थे, चाहे वह कितने ही सूक्ष्म रूप से, चाहे केवल भावमय होकर 
ही, उनके सामने क्‍यों न आवबे, आयों के उस जातीय सूत्र को 
वृंदांत के लच्छेदार ग्रसाण उद्धत करनेवाले जोशीबंधु कहाँ तक 
समकभ सके हैं, यह उनके उद्धुत विसमिछाह से ही समम्त में आ 
जाता है । तिस पर सज़ा यह कि आपने एक लेख भी अद्वेतवाद 
पर लिख डाला था (--किताबों की रटंव विद्या और लेखों के 
कटकत प्रयास स साहित्य का सागर तो अनायास ही पार कर 
डाला “लेकिन वृत्ति को किस ताक पर रख आते ?--बह तो 
आप लोगों के साथ ही फिरती हुइई आप लोगों का सच्चा साधना- 
लव्ध ज्ञान प्रकट करती जा रही है । प्रमाण-स्वरूप आप लोग डूबे 
या नहीं उसी कॉलेज की परिचित, हृढ़ अभ्यास में समाई हुई 
डावन-थ्योरों के गोष्पद-जल में ? “आथमिक अवस्था में मनष्य 
कला से अनभिज्ञ होने पर भी” आप लोगों का यह कथन सिद्ध 
करता है कि सृष्टि अज्ञान से हुईं, यानी पहले लोग बेवकूफ पैदा 
हुए, अब तरक़्क़ी कर रहे हैं--केसी अवेज्ञानिक बात है !--यह न 
वतमान जड़-विज्ञान से मिलनेवाली है और न ग्राचीन धर्म- 
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शासानसार परा-विद्या स. आजकज के जइ-विज्ञान ने जो इनने 
ये आविष्कार किए है. यदि प्रकृति म॑ पहल ही स थ वात न रही 
होती, ये विषय सूक्ष्म रूप से न रहे होते, तो मनप्यों के सस्तिप्क 
में आते कहांस और आए भी कप ? यत्रि वाप्याकार पानी न 
रहा होता, तो उसकी देंदें कया आप लोगों को दिखलाइ 
पड़ती ?-जा रहा हा नहा, वह कया कना दा भा सकता 
खझेभाव स कभी भाव संभव हैं ? इसोलिय स्रांष्र भा अनादि 
सानी गई है| आप लोग कल्ला का विकास भोलों-संथाल' के बरों 
से करते है, और यहाँ के वेद. जो अब तक के उपलब्ध गंथां सें 
सवस प्राचीन हैं, संसार को सब ग्रार्चन सापाएँ जिनक शब्दों के 
अपश्रष्ट रूप सिद्ध हो रही हे--अनायच-प्राप्त मनुष्यों के उच्चा- 
ण की अक्षमता से विक्वत. पश्चात्‌ निष्क्रांत है, वे यहाँ के वेद 
कहते हे कि सष्टि ज्ञान से हुई हैं ओर उस ज्ञान को हो अहम कहा 
है । उस ब्रह्म या ज्ञानाव्मक सत्ता में अनादि-साव, अनादि-सष्टि- 
वैचित्रय वबतलाए गए । ऐसे ब्रह्म के जाननेबवाल उस आदिम काल 
के मनुष्यों के संबंध में कहा गया कि संसार के रहम्यां के आप 
पूण ज्ञाता हैं, आपकी समुद्री में संसार एक बेर की तरह दवा हुआ 
है--“आप “विश्व-बदर-कर' हैँ, यह विश्व आमलक-ससमान 
आपके करतल-गत है” । उन महापुरुषों की संतानों का जोशी- 
चंघु कला में विरदह दिखलात-दिखलात शिक्षा द रह हे--''बबर 
लोगों की इन्हीं कल्ाओं स सम्यन्समाज के भीतर साहित्य; 
सं गीत. चित्र-शिल्प, सास्कय आदि सुउन्नत कलाएँ असिव्यक्त हुइड 
है ।” आप लोगों के वदांत-क्ञान का यह केसा समुज्य्बल प्रमाण 
है! मज़ा यह कि इसी में आप लोगां ने एक उपनिषत्‌ का भी ' 
उद्धरण दिया है, जिसकी चचा आगे चलकर की जायगी | इस 
विचार से आप लोगों ने कलाओं को सु+ उन्नत तो बिलकुल ही 
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नहीं किया, किंतु कला-कौशल की ( सु+ उन्नत ) सून्नत ज़रूर 
कर डाली है ! 

स्रष्टि की संपूर्ण अभिव्यक्तियों में सत्‌ और असत्‌, देव और 
आसुर भातरों का मिश्रण है, चाहे वह मनृष्यक्रत हो या प्रकृति- 
संजात | कला के लिये भी यही विचार है | भारतबष के आर्यों में 
सनोविनोद के लिये जिस कला का प्रचार था, वह दैव थी, इसी- 
लिये देवतों के सदगुण-संयुक्त पात्रों के चित्र यहाँ अंकित किए 
जाते थे | इनके द्शन से हृदय में द्व्यता का विकास होता है। 
यह बिलकुल स्वाभाविक है कि रूप, रस, शब्द, गंध और स्पर्श 
द्वारा जिस प्रकार की भावना हृदय में प्रवेश करती है, उस समय 
मनुष्य के मस्तिष्क सें उसी प्रकार का नशा छा जाता है। यदि 
पूर्वोक्ति परमाणु देवगुण-संयुक्त होते हैं, तो आत्मा में एक ग्रकार 
के दिव्य आनंद का स्कुरण होता है, और यदि वे तन्मात्राएँ 
( रूप, रस, शब्द, गंध या स्पशे से आनेवाली ) किसी विक्ृत 
भावना की, किसी आसुर प्रकृति की होती हैं, तो हृदय को उसी 
अकार का सोह, नशा या उन्माद आच्छन्न कर लेता है। कला की 
अभिव्यक्ति में इसीलिये यहाँ दिव्य भावना का ही विकास किया 
गया है, और आसुर भावों से भरसक बचने की कोशिश की गई 
है। वे तमास भाव आसुर हैं, जो मोह के आकर्षण से पतित कर 
देते हैं । हिंद-जाति अपने समाज की रक्षा के लिये आदिम काल 
से ही इस विषय पर सूक्ष्मातिसूक्ष्म विचार करती चली आई है। 
उसका साहित्य इसका, गा ए०है । वह निर्मल आत्मा की प्राप्ति के 
“लिये ही सर्चेष्ट रही है | “बोद्ध-युग से अधिक कल्ला-कौशल का 
काल शायद ही संसार में आया हो। उस समय भी भारतवर्ष की 
कला का रुख़ किस तरफ़ था, देवत्व के विकास की ही ओर या 
नहीं, इसका सहज ही निशाय हो जाता है, और साथ ही यह भी 
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समझ में आ जाता है क्रि उस देवत्व-पूण कला के विकास 

संसार के किसी भी मनुष्य को, किसी सी संग्रदाय को यधाथ 
विवेचन से कष्ट या किसी प्रकार का दुःख नहीं पहुँच सकता, 
अवश्य आसुर भाव-बालों की खराक -इतर प्रवृत्तियों का विकास 
“उसमें न रहने से उन्हें कष्ट ज़रूर होता है; क्‍योंकि कुछ काल 
के लिये उनकी अधोगति रुक जाती है| हृदय-यंत्र स्तंसित तथा 
निष्किय-सा होकर उन पथ-अ्रष्ट जीवों को अधोगामी होने से रो 
ज्ञेता हे-यह क्रिया उन्हें मृत्य-यंत्रश्ा-तल्य असझ्य होती हैं। परंट 
इससे उस दिव्य कला का काइ कसूर नहीं सिद्ध होता । उल्तह अगर 
सूर्य का प्रकाश नहीं देख सकता. तो इससे प्रकाश का कया 
क़सूर ? इस विचार स भारतवरप हमशा उत्छुओं का इस क्रावल 
करता रहा कि वे सूब का प्रकाश देख सके | भारतवर्ष को त्मास 
सिज्ञाओं की बुनियाद देवी विकास के अनुकूल: अंत तक तह्म 
को प्राप्र कराने में सहायक रही है। भारत के लोग बुरी साच- 
नाओं को दबाते ही रहे है, समाज में उनका विक्रसित रूप नहीं 
रखने दिया, ओर अगर रक््खा भी, तो व्यंग्य के तार स; ताकि 
जन-साधारण पर उनका प्रभाव न पड़े, लोगों की भावनाएं 
कलुषित न हां यहाँ जितने भी चरित्र-चित्रण साहित्य स हुए, 
सबसम अत तक धर्म को ही विजय दिखलाइ गइ | “यता घमस्तता 
जय: ” को कहावत आज सी पराधीन, पदद्लित भारतवपष रट 
रहा है। दक्षिण के मंदिरों में आज जितनी चित्रकारी दिखलाई 
पड़ती है, उसमें पाप ओर पुण्य के संग्राम में पुण्य की ही विजय 
प्रदर्शित की गई है। पाप ऑर कलि के सेकड़ों उयग्य-चित्र है । 
इसी पुण्य को बदोलत दक्षिण के मुट्री-भर ब्राह्मण करोड़ो अंत्यज! 
पर शासन कर रह हैं | भारतवष की पराधीनता का गहन विचार 
सिद्ध करता है कि शक्ति से उद्धत, लक्ष्य-अश्रष्ट मनुष्यों को 
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भारतवर्ष में लाकर आदि-शक्ति एक विशेष शिक्षा देना चाहती 
हैं । आज तक हिंद इसीलिये नहीं मरे। कया जोशी-बंघु बत- 
लायगे कि संसार की अमुक पराधीन जाति इतने दिनों तक की 
दासता के पश्चात्‌ भी जीड्त रही है ? भारतवर्ष का यह जीवन 
उसकी अपनो शिक्षा, अपनी कला, अपने साहित्य और अपने 
सास्कय के वल पर ही इतने दिनों से टिका हुआ हैं| यदि जोशी- 
बंधुओं की अंध नकल यहाँ कामियाव हुई होती, तो बोद्ध ही 
इस जाति को तब तक हज़म कर गए होते, ओर वेदों का 
तामोनिशान भी अब तक न रह गया होता; सनातनथम के जीर 
अंगअत्यंग आर्ये-समाज के निर्मम प्रहारों से, लेक्चरों की तीत्र 
ज्वाला से दग्ध होकर राख होने के पश्चात्‌ अब तक सिद्ठी 
में सिल गए होते । “स्वधर्मे निधन श्रेयः परधर्मों भयावह: के 
उज्ज्वल करोड़ों दृष्ठांत इसी भारतवर्ष की दिव्य कलावाली जाति 
ने दिखाए, ओर अपनी पराधीन अवस्था के दीन दिनों में यह 
जोहर प्रदर्शित किया ! यहीं के लोग, जो आठ-आठ रुपए की 
मासिक वृत्ति पर ग़लामी करते हैं, जूता उठाने की आज्ञा देनेवाले 
साहब के, अपने पेरों से पँचसेरी चमरोंधा उतारकर, भय-बाघधा- 
रहित हो दनादन-दनादन जड़ सकते हैं । चसड़े के कारतूस को 
दाँतों स काटने से इनकार करनेवाले घमं-जीवन यहीं के लोग 
सन्‌ ७७ का ऐसी संगठित शक्ति की करामात दिखाने का होसला 
रख सकते हें--वह संगठन ऋर सकते हैं, जितना बड़ा आज 
तक राजनीति के अंधकार में उड़नेवालों से नहीं हो सका । यहीं 
के वीर ज्त्रियों को सम्मुख-समर में प्राण तक विसर्जन कर देने 
की शिक्षा मिली है, जो एक वार बिना हथियार के भी मोर्चे पर 
अड़ सकते हँ--अरे, उनके विना सिर के धड़ तक ने पर्वावेश के 
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कारण संग्राम किया, ओर यह सब यहीं के साहित्य, कला, शिल्प, 
संगीत और भास्कर को शिक्षा की वदोलत ' 
जो लोग कहते है, कहते क्‍या हैं, “377 [७४ हा हा दि“ 
की ग्रतिध्वनि किया करते हैं, जेसा की रवींद्रनाथ ने कहा थ 
असी उस दिन सरस्वती की पुरादी फ़ाइलें उलटते-उलटते 
देखा- जब किसी महिला ने उनस कहानो लिखने का उद्देश क्या 
है, पृछा | रवींद्रनाथ कहते हैं, “उद्देश कुछ भी नहीं, कहानी लिखने 
की इच्छा होती हैं, इसीलिय लिखला हैँ ।7 370 वण' बाप 3 वर 
को तरह यह मी कहानी :.... कहानी जय ही हुआ। 
खेर, यह वो अपनी-अपनी मर्जी हैं। एक बार वलऊ के बकरे 
ने महम॒द मियाँ के बगीचे में घसऋर आम की एक टहनी कतर 
ला | आपन लठ लेकर पीछा किया, तो बकरा भागकर घर में 
घुस गया। आपने कहा--“ठहर बेटा, में जुलाह का जना ही 
नहीं, अगर जल्द ही तेरी ख़बर न ली ।” दसरे दिन आप वलऊ 
के पास पहुँचे । वकरा ज्यादा-से-ज़्यादा छः रुपए का था। आपने 
आठ लगा दिए। सोचा, न सही मुनाफा, घाटा तो हैं हो नहीं । 
वलऊ ने भी सोचा, मोक़ा चूकना वेबकूफी है। खेर, तय हो 
गया । मियाँ सहमद ने आठ रुपए गिन दिए, ओर बकरे का कान 
पकड़कर बड़ी पहचान से निगाह मिलाते हुए अपने मकान ले 
चले । दरवाज़े पर पहुँचे, तो लड़के से कहा, अबे ले तो आ करा! 
लड़का छरा ले आया | पड़ोस में कुछ हिंद भी रहते थे | महमद 
मियाँ ने वहीं बकरे को दे सारा, ओर पँछ की तरफ़ से करा 
भांकन लगे | हिंदुओं ने कहा, अरे मियां, यह क्‍या करते हो 
लगता हागा वंचार के ! महसद ने कहा, वस चप रहा, वकरा 
ररा हैं, में इस पँंछ की तरफ़ से ज़िवा करूंगा 


इसी तरह जवान हरएक की अपनी हैं, चाह वह किसी 
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विषय का वन सिर का तरक्त स कर, चाह पछ का तरक्त स | 
जमाना दसरा हैं; कहनवाला था काइ नहा | 


जिन कहानियों में आजकल के समलोचकों की कला की 
क्रोई विभूति नहीं मिलती, उन कहानियों ओर उपन्यासों में यदि 
किसी विशद आदश की रक्षा की गई है, तो कौन कह सकता है 
कि वही आज या कुछ समय के अन्तर इस जाति के गले का 
हार न हांगी १ “स्वस्पसप्यस्थ धर्मस्य त्रायते सहतों श्रयात्‌ !-- 
चिर काल से अब तक इस जाति की यही शिक्षा रही है। उन्त 
कहानियों का वह विशद आदश जिस प्रकार से निवाह प्राप्त 
करता हुआ पूर्ण होता है, वह “अनंत-अनंत' की रट भले ही न 
लगाता हो, पर उस आदश की परिपूणता की व्याख्या अनंत 
ही होती है। अगर कोइ ओपन्‍न्यासिक एक सच्चरित्र सत्री का 
चित्र अनंक भावनाओं के भीतर से खींचकर लोक-समसाज के 
सामने रखता है, ओर यद्यपि वह सच्चरित्र श्री को अन॑ंत' या 
“विश्वदव' के सिहासन की बग़ल में नहीं खड़ा करता, तथापि 
उसकी उस सच्चरित्रता की परिणति अंत तक कहाँ होती है १-- 
उसी अनंत में या ओर कहीं ? नदी का पानी नदी के ही पानी 
से अगर मिला दिया गया. तो कया वह वहीं रुक गया, या वहकर 
अंत तक अपार महासागर से जा मिला १-जब हिंदुओं के 
हज़ार वर्ष तक गुलामी करके भी न मरने के कारण की जाँच की 
जाती हैं, तब उत्तर में अनंत्देव नहीं उतरते; बल्कि उस जाति के 
सदाचरणु, सच्चरित्रता, दिव्य भाव और शुभ संस्कार ही काम 
आते हैं, जो उस अनंत शक्तिमान्‌ परमात्मा को धारण करने के 
स्तंभ-स्वरूप हैं--अनंत की छत का भार इन विशद शिक्षाओं की 
भीत पर ही टिका हुआ है। जब आजकल की तरह, आसुरी 
शक्ति का औद्धत्य अनंत को ग्रहण करता है, तब प्रहण तो कर 
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सकता हैं, पर तत्काल वह आसुरी शरीर नष्ट-अ्रष्ट भी हो जाता है 

यहाँ के पराणों के उदाहरण देखिए--हिरण्यकशिपु, रावण 
बाण, मधुकेटभ, रक्त-बीज आदि असुरों का उत्कप, उनकी शक्ति 
का परिचय, उनकी राज्य-परिचालना-शक्ति, शासन-श्वखला 
कितनी विशाल, किती सुदृढ़, कितनी सुख्ंखल थी ! विज्ञान में, 
जिसे पहले के आय-परिभाषाकारों ने साया कहा है ( चूंकि यह 
अपरा, अविद्याजन्य, दःखद है, ओर विज्ञान परा की कोटि में 
है, जिस विद्या कहते हैं ) उन असरों ने कितनी उन्नति की थी ! 
पर जिस घड़ी नसिह-सगवान्‌ हिरण्यकशिपु का मुक़ावला करते 
हैं, तव विराद की शक्ति से उसका साक्षात्कार होता है--अनंत 
का वह अनुभव करता है, वह शरीर से निष्प्राण होकर उनसें 
परिसमाप्र होता है; परंतु वह महाशक्ति का विकाश प्रह्माद का 
कुछ नहीं कर सकता--प्रह्माद इतना बड़ा दिव्याधार है कि उस 
समय देवतों के देवता तो भगवान्‌ नूसिह का सयंकर रूप देखकर 
कूच कर ही जाते हैं, किंतु उनकी घर्मपत्नी श्रीलक्ष्मीजी में भी 
यह साहस नहीं होता कि वे नसिहदेव का सामना कर--उनका 
क्रोध शांत करें | अंत में प्रह्मद ही उन्हें शांत करते हैं । इस कथा 
में कितना वड़ा सत्य छिपा हुआ है !--द्व्य भावना की कितनी 
बड़ी महा प्रकट की गई है ' आसुरी शक्ति के सामने इश की 
उस अनंत की आसुरी शक्ति का हीं विकास होता है, घात 
प्रतिघात की ही सृष्टि करता है ओर उसी से उसका नाश भी होता 
है | इसी तरह असुर अपनी शक्ति से इश्वर को, उस अनंत को, 
प्रत्यक्ष करते हैं; परंतु उनका शरीर इसके बाद नष्ट भी हो जाता 
है । इसीलिये कहा है--“प्रश्चु से बेर कीन सा हारा! । आजकल 
योरप के विज्ञानवेता भी ऋहते हैं कि हरएक घात प्रतिधात की 
सष्टि करता है । आप दीवार सं चपत सारंगें, तो आपके हाथ में 
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भी चोट लगेगी । आउझुरी प्रकृति स्पद्धा से अनंत को प्रत्यक्ष 
करती है! यहाँवालों ने इसका वहुत पहले ही विश्लेषण कर डाला 
था, ओर जहाँ सख्य, दास्य, सधुर और वात्सल्य आदि भाव 
निश्चित किए, वहाँ एक वेर-भाव को भी जगह कर दी है | अस्तु, 
यहाँ हमें मालूम हो जाता है कि अनंत को धारण कर रखने की 
शक्ति दिव्य भावों में ही है, और इस दृष्टि से उन क्ृतियों में यदि 
दिव्य भावों का विकास मिलता है, तो वह जातीयता के विकास 
का यथाथ माय ही है, ओर एक आदशं कला से भी रहित नहीं | 


यहाँ तक हम यह देख चुके कि दिव्य भावना, दिव्य कला, 
सत्साहित्य, सत्संगीव की आवश्यकता क्‍यों है, ओर किस तरह ये 
इस जाति के जीवन ऑर अनंत को धारण कर रखने के मूल- 
आधार हैं । साथ हो यह भी दिखलाया गया कि सष्ठि के आदिम 
काल से ही इन तसाम दिव्य गुणों पर आय-जाति का उसकी 
वदिक भाषा द्वारा एकाधिकार है--'विद्‌!--ज्ञाने', विद्या! और 
बंद” के रूप भी सिद्ध करत हैं कि ज्ञान-जन्य स॒ष्टि हुई, और चूँकि 
वेदों से आराचीन ग्रंथ अब तक उपलब्ध नहीं हुए, इसलिये इससे 
भी प्रमाण मिल रहा है कि जब तक प्राचीन साहित्यों का क्रम इस 
तरह नहीं दिखलाया जायगा कि असभ्यता के अंदर से सभ्यता 
निकली, अविद्या के भीतर के विद्या का प्रकाश हुआ, तव तक इस 
तरह की धारणा डाविन की कल्पना और एक माहांध कठपना के 
अतिरिक्त ओर किसो मान्य अस्तित्व का परिचय नहीं दे सकती ।! 
वेदांत', जिसे ज्ञान का अंत या ब्रह्म-ज्ञान कहते हैं, वह भी यही 
वतलाता है । आज तक डार्विन-थ्योरी के विरोधी योरप में भी 
अनेक हो गये हैं, परंतु वेदांतः अनादि काल से आज तक उसी 
सत्य पर स्थित ओर अविचल है, आज भी उसके समझने और 
साननेवाले भारतव५ में ओर वहिदेशों में अनेक हैं। उसके अन- 
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सार चलनवाले मनुष्य ग्रलत रास्ते पर हैं या ठीक मार्ग पर, यह 
स्वामी विवेकानंद ओर स्वामी रामतीथ की ओर देखने से समझ 
में आ जाता हैं। उस बेंदांत का सृष्टितत्व भी बतलाता है कि सृष्टि 
का विकास ज्ञान से ही हुआ | 

जोशी-वंधुओं के वेदांत-ज्ञान की कुछ परीक्षा करना आवश्यक 
हैं। आप लोगों ने लिखा-है “जब आरंद के कंपन ने अधव्यक्त 
का टिधा करक व्यक्त भ्रकृति को परिस्फुटित किया, तब सृष्टि 
रोस-रोस स॑ विरह का भाव व्याप्त था 


पहले इस वाक्य का विभाजन करना ही ठीक होंगा ; क्योंकि 
जा लोग वेदांत का यथार्थ आशय नहीं सममते, उन्हें सममने में 
कठिनता होगी । आप लोगों का यह वाक्य सिद्ध करता है 

( १ ) आनंद के कपत न--- 

( इसमें आनंद ओर कंपन दो है, यानी आनंद में एऋ कंपन 
हो रहा,है, जिसन ) -- 

२ ) अव्यक्त को -- 

( यह अव्यक्त का उल्‍लख साफ़ कह रहा हैं कि आनंद के 
के कंपन से अलग यह एक तीसरा कुछ है, अर्थात्‌ कर्तारूपी 
आनंद के कंपन'! की क्रिया का यह “अव्यक्तः कर्म आनंद के 
कंपन' से भिन्न एक ओर सिद्ध विषय, वस्तु या कुछ है, जिसे -- 

( ३ ) द्विधा करके व्यक्त प्रकति को। 

( यहाँ आनंद के कंपन स अव्यक्त के भिन्न होने पर भी. 
उससे पहले, यानी उसके भिन्न होने से पहले भी एक व्यक्त प्रकृति 
का अस्तित्व आप लोग सूचित करते हैं, अथात्‌ अब कई हो गए-- 
(१) आनंद (२ ) कंपन (३ ) अव्यक्त ( ४ ) व्यक्त प्रकृति-- 
जिसे--यानी व्यक्त प्रकृति को भी )-- 


प्रबन्ध-य.तमा र्‌०प 
प्रिस्फुटित ( | ) किया-- 
( अथात्‌ व्यक्त प्रकृति को भी व्यक्त किया ! ) 


केसा स्टृष्ठटितत्व समझाया हैं आप लोगों ने ! कहाँ तो उपनति- 
पदू कहते हें--/ वह अव्यक्त खुद ही व्यक्त हुआ, उसकी व्यक्ति 
ही यह तमाम सृष्टि है,” कहाँ आप लोग जिस वाक्य में न नाक 
है, न कान, न सिर है, न पूछ--और हो भी कैसे ? एक की जगह 
चार-चार को टूँसते चले गए हैं ! अंत में जो कहा कि तब सृष्टि 
के रोम-रोम में विरह का भाव व्याप्त था, यह कल्पना और ग़ज़ब 
ढा रही है--इस कुल वाक्य के बाद एक छू: जोड़ देने की 
आवश्यकता थी, वस, बना-बनाया साँप का मंत्र था। हम लोग 
समझ लेते कि तुलसीदास की चोपाई सार्थक हो गई-- 


“अनसिल आखर अथ न जापू; 
४ जोशी-युग-छृत' प्रगट प्रतापू।” 


अब ज़रा मुलाहिजा फ़माइए कि बृहदारण्यकोपनिषद्‌ का 
दिया हुआ आप लोगों का उद्धरण आप लोगों के पूव-कथन से 
से कहाँ तक मिलता है--“उस अनादि, अव्यक्त पुरुष को अपने 
तइ व्यक्त करने की इच्छा हुई? । जोशी-बंघु देखें, अनादि, अव्यक्त 
पुरुष अपनी इच्छा से खुद ही व्यक्त होता है--कोई आनंद 
( यद्यपि वह खुद आतनंद-स्वरूप है, जोशी-वंधुओं के कहने की 
त्रुटि है, जो एक दूसरे कता से उसे व्यक्त किया )-कोई असर 
कुछ उसे व्यक्त नहीं करता । “वह काँपता है ओर वह नहीं भी 
काँपता,” यह जो विशेषाभास श्रुतियों में त्रह्म के लिये, उप अनादि, 
अव्यक्त सत्ता के लिये, कहा है, इसका सत्य यह है कि वह पूरों 
है, तब नहीं काँपता, और जब बह अपने को व्यक्त करता हे, 


क्तम फू 


क्र ध्व्यी 
जरांका आत्मा धरामन्‍्मदुकायाक, सुर उमर“ चुरा “+4+कव्का, व्यगकमकनक, 
अल कला हे दब्टू के गादा-वन्यु 


तब काँपता हैं। जब कभ्नी जौशीजी समाधिमग्न होकर ब्रह्म का 
दर्शान करेगे. तव शरीर की सब क्रियाएँ रक जायेंगी- डॉक्टर 
लोग बाहर से परीज्ञा करके कहेंगे. मृत्यु हो गई, और जब 
जोशीजो ब्रह्म-दशन के पश्चान्‌ हम लोगों के उद्धार के लिये इस 
पांचभोीतिक संसार में उत्तगे, तब उनके शरीर की क्रियाएँ फिर 
पू्व॑बन्‌ होने लगंगी, वह काँपने लगेंगे, आनंद-न्वरूप में इच्छारूपी 
कपन हान लगंगा । अस्तु, यह कपन इच्छा-जन्य उ7-वह इच्छा 
ब्रह्म की हैं, ओर इस तरह हरह्म कॉपता है ओर नहीं भी कॉँपता 
क्रितु कोइ आनन्द का कंपन ब्रह्म या उस अव्यक्त को नहों 
हिलाता, इस तरह के कहने मे दोप आ जाता हैं | खेर, उपनिषद 
के वाद का उद्धरण जोशी-चंधुओं ने यों दिया हु--' म्योंकि 
उकत्व में किसी को आनंद नहीं मिलता, दो होने सें ही आनंद 
है! हंघ भाव से ही आनंद का रस मथिद होता है. इसलिये उसने 
अपने को पुरुष ओर तारी में विभक्त किया ; यही कारण है कि 
पुरुष ओर नारी एक दूसरे के प्रति इतने प्रबल आकपशण के साथ 
मिलित होना चाहते हैं। समस्त शुन्य-संडल नारीत्व के भाव से 
भरा हुआ है । *' 

इसके बाद सृष्टि के मूल में स्थित विरह के दिखलाने के प्रयत्न 
में जाशीन्‍-बघुओं ने फिर उसी तरह साँप के मंत्रों का उल्लेख 
करना शुरू कर दिया हैं | बार-बार इस पचड़े म॑ पड़ने की मेरी 
इच्छा नहीं। या तो जोशी-बंधुओं को हिंदी-भापा में अपने भावों 
के व्यक्त करने का तरीका नहीं मालूम, या वे ख़द, जा लिखना 
चाहते है, नहीं समझते, ओर उन्तके इस अज्ञान का फल पाठकों 
पर भी पड़ता है 


खेर, में अब यह दिखलाने का प्रयत्न करता हूँ कि जोशी- 
बंधुओं द्वारा उद्धयन उपनिषद्‌ की उपयक्त वातों का क्‍या अर्थ है । 


प्रबन्ध-परतिसा पड कर 


कितने ही महापुरुषा न इस कथन का अनुभव कर लेने के पश्चात्‌ 
इस दहराया है, कहा है, चीनी बन जाने ने क्‍या आनंद ? आनद 
तो उसका स्वाद लेने में हैं। उद्धृत वाक्य सृष्टिन्तत्त के इसी 
कारण को खुलासा करता है, यानी त्रह्म न आनंद लेने के लिये 
अपने को अनक रूप में व्यक्त किया | इस पर श्रति के अनेक 
बाक्य हैं। अब व्यक्त करने का तरीका भी देखिए--नारी और 
पुरुष, शक्ति और त्रह्म एक दूसरे से अभिन्न हे या भिन्न होकर भी 
अभिन्न, जेसा कि कालिदास रघुवंश के प्रारंभ में ही कहते है-- 
“ बागथोाविव संघप्रक्तों 

गोस्वामी तुलसीदास कहते हैं-- 

“गिरा-अर्थजल-बीचि-सम कहियत भिन्न न भिन्न”? 

फिर चित्रकारों न दिखलाया--“आधघा अंग शिव और आधा 
अंग पावती । 

साहित्य-शास्र ने सिद्ध किया-खरों की शक्ति के विना 
व्यंजन के हलंत अक्षरों का उच्चारण तक नहीं हो सकता-- 
दोनों, स्वर और व्यंजन, एक दूसरे से जुड़े हुए भी हैं, ओर 
पुथक-पृथक भी । 

इसी तरह, शिव ओर पार्वती की तरह, एक ही ब्रह्म में पुरुष 
ओर खीं-भाव मौजूद हैं, जैसे एक चित्र में शिव और पाती, 
दोनो आधे-आधे अंग में मिले हुए। फिर दूसरे चित्र से दोनों, 
पूर्ण पुरुष ओर पूण ख्त्री के रूप से, अलग-अलग । यहाँ एक ही 
सें, चित्र द्वारा, त्री ओर पुरुष का अलग-अलग विकास दिख- 
लाया गया। फिर दोनों प्रेमाकषण से संभोग-आनंद की पूर्ण 
मात्रा के समय सी एक ही आनन्द में लीन हो जाते हैं । 

देखिए, उस अनंत के भ्राव को यहाँ के चित्रकारों ने चित्र 


५ 2॥ 
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द्वारा भी किस खबी से व्यक्त कर दिया है। आश्चय है, यहाँ 
जोशी-बंधुओं को विरह कहाँ उपलब्ध हो जाता है । उपनिषद्‌ के 
पूर्वोक्त उद्धरण में यह गंजायश ता है ही नहीं। अगर एक न 
अपने को पुष््ष और नारी मे विभक्त किया, और इसलिये पुरुष 
आओर नारी एक दूसरे से इतने प्रबल आकपणा द्वारा मिलित होना 
चाहते हैं, तो यह 'मिलित' शब्द, जिसका उल्लेख जोशी बंधुओं 
ने ही किया है, 'मिलन' का हो द्योतक है, न कि विरह' का 
परंतु इसके वाद ही के अपने भाष्य सें-जिससें उन्होंन अपने 
शब्दों के बैलों की पँछ जुएँ स चाँधकर. सिर पहिए की नरक 
करके, भातव की गाड़ी चलाने की चेष्टा की ६- लिखते 
“सनातन नारीतव ( फेशावा! कीटसागागतर ) के इस भाव 
के कारण ही सष्टि-जन्‍न्य विरह के भाव के द्वारा हम आनंद 
का अनुभव कर पात हैं। जांशान्ंधघ ही जान; मिलन का 
उल्लेख, आर वह भी बदांत-वच्च, परंतु उसके बाद क्या ? 
साष्ट-जन्य विरह का भाव ! सुमकिन हैँ, यह भा गदावर का 
गद्य-काव्य हो । 


गदाधर मेर एक मित्र थ | साधारण हिंदी जानते थे। चार- 
छः वष पहले की बात है । उन दिनों हिंदी के किसी ग्रसि 
में गद्य-काव्य बहुत छपा करता था, आर गद्य-काव्य के लेखक 
शाोपंक के नाच हो लिखा करत थ ( खास क-“पत्र के लिय 
लिखित )। गदाघर न साचा, जिस शीपक के नोच इतना बड़ 
साइन-वोड है, चह जरूर बड़े सहच्च की चीज़ होती हं।यो ! फिः 
उन्हें जब कभी देखता, पत्र लकर उतना अंश चढ़े ध्यान से 
पढ़ते | एक रोज़ कुछ लिख रह थे। उसी लमय में सी उनके 
यहाँ जा पहुँचा । बस, उसी रोज़ हिंदी की सवा के लिये उन्होंने 
लेखनी उठाई थी। मुझे देखकर बेचारे बहुत मेंपे । मेने पूछ 
प्र १ 


ऋई 
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क्या हो रहा है ? इतना कहकर में बढ़ा उनके काराज़ की ओर, 
ओर उनके छिपाने से पहले ही छीन लिया ! 

लिखा था-- गद्य-कावय 

€ ख़ास 'क*-पत्र के लिये लिखित ) 

“हु सखि ' 'में जो मर रहा हूँ, यह सब तुम्हारी ही करुणा, 
: है। भेरे जीवन की हरी-हरी डालियाँ-- 

बस, इतना ही लिख पाए थे। मेने पूछा, यह क्या है गदा- 
धर ? उन्होंने कहा, गद्य-काव्य | मेंने पूछा, तुम्हारे मरने से. 
तुम्हारी सखी की करुणा का क्‍या सम्बंध ! उन्होंने कहा, कुछ 
नहीं । मेंने कहा, तब तो यह ज़रूर गद्य-काव्य है। 


अब रासायण की सीता के पाताल-ग्रवेश में जो विरह जोशी- 
बंधुओं ने प्रदर्शित किया है. उसकी भी आधिभोतिक व्याख्या 
सुन लीजिए-- 


“शमायणा में स्नेह-प्रम, सुख-ढुःख, युद्ध-विभ्रह की अनेक 
जटिलताओं के परे राम और सीता का प्रेम अनंत के प्रति अपनी 
विरहांजलि निवेदित करके सीमा का उल्लंघन करता हुआ, 
असीम के सन्धान में चला जाता है। रामायण के कवि के हृदय 
में अनंतकालिक विरह की कितनी तीत्र अनुभूति बरतमान थी, 
इसका परिचय इसी बात से मिलता है कि लंका-विजय के अन॑- 
तर सुकठिन मिल्नन के बाद भी राम और सीता का चिर-विच्छेद 
संघटित हो ,जावा है। सम्रम्नता की दृष्टि से यदि विचार किया 
जाय, तो फिर सती सीता के पाताल-अवेश की साथकता केवल 
इसी बात 'पर है कि वह स्ली और पुरुष का जन्म-जन्मांतर का 
विरह प्रस्फुटित करके सृष्टि के केंद्र में स्थित अनंत-व्यापी विरह 
की अनुभूति हृदय में जागरित कर देता है। अन्यथा सीता-जैसी 


ध्वो श्ली का पति के केस ही भारी दाप के कारण पाताल-प्रवेश 
करके सदा के लिये बत्रिच्धिन्न हा जाना बिलकुल असंगत है । 
पाताल-प्रवेश का यह अथ नहीं कि बह सदा के लिये पति से 
अलग हो गई | ज्ञिस अभिमान के भाव के कारण उन्होंने पृथ्वी 
के सीतर प्रत्रेश किया, उसी अभिमान की प्रेरणा से उनका प्रेस 
जन्म-जन्मांतर के लिये प्रेरित हो गया। विरह के विस्तार का 
भाव ही इस रूपक स ध्वनित होता हैं; क्योंकि विरह के आधार 

र ही हम आनंद का अनुभव कर सकते है । 


ये कुल वाक्य खराफ़ात के सिव्रा ओर कुछ नहीं । भाष्यकार 
की ही तरह उनके वाक्य भी क्रोध-विस्फारित-नेत्र होकर, धस- 
कियाँ देते हुए जेसे कह रहे हों-मान लो, ऐ अल के पीछे लठ 
लिए फिरनेबालों, हमारा यह नत्रीन आविष्कार है। लेकिन समा- 
लोचक भी तो एक अजीब जीव होता है | जब व्याकरण के चर्खे 
से कुल शब्दों का सूत-जसा कातना शुरू कर देता है. तब क्‍या 
सजाल, जो कहीं एक भी विनोला रह जाय | लेकिन इस समसा- 
लोचक के पास इतना समय नहीं, ओर शायद सम्पादक-महोंदयों 
के पास इतनी जगह भी न होगी कि इन तमाम वाक्यों का विश्ले- 
घण करने पर जितनी दीघधसूत्रता होंगी, उसके लिये वे अपने पत्र 
में स्थान-निरूपण कर सक। उधर पाठकों के धंय का हाल मुझे 
अच्छी तरह साहछूम है। लेकिन, खेर, इसके कुछ उदाहरण, 
देखने के लिये, पंश करता हूँ । 

पहले एक यथा्थ घटना सुन लीजिए। एक बार अद्मयसमाज 
की ग्रोल के कोइ श्रीरामकझृष्ण परमइंसदेव के पास गए। वह 
व्याख्यान बहुत देते थे । परमदंसदेव ने कहा, मेने सुना हैं, तुम 
व्याख्यान खब देते हो; धमं पर एक रोज़ मुझे भी कुछ सुनाओं । 
परमहंसदेव की वात उन्होंने मंज़र कर ली। एक रोज़ उनका 


प्रबन्ध-प्रतिमा २१२ 


व्याख्यान हुआ भी । जोशी-बंधुओं की तरह वह भी बड़ विद्वान 
थे, ओर इसी तरह अपने भावों को शब्दों की पेँछ पकड़ाकर 
अपने व्याख्यान की वेतरणी से पार कर देते थे । उन्होंने क 
भाइयों, ब्रह्म नीरस है, रस द्वारा हमें ही उसे सरस करना होगा 
सुनकर परमहंसदेव कहते हैं, यद्व क्या कहते हो जी, जो स्वय 
रस-छरूप हूं, उन्‍न्हं नारस बतलातदे हो ! इसा तरह जोशी-बंधु 
लिखते हे-- स्रष्टि के केंद्र मे स्थित अनंत-व्यापी विरह को अनु 
भूति ।” कसी अद्भुव शब्द-मरीचिका है कि भाव का प्यासा भ्रट- 
कता ही मर जाय ' ओर सत्य क्वितना उज्ज्बल |-दीपक की 
तरह अपने ही नीचे अन्धकार ! धन्य है-धन्य है '--जिस 
सृष्टि के केंद्र में ब्रह्म है, आनंद है, सत्य है, ज्ञान है, वहाँ अन॑त- 
व्यापी विरह (अनंत वियोग !' “अनंत अभ्वाव '--अनंत 
अज्ञान !--अनंत दुःख '--क्‍्या बात !-क्या कहना |-तभी 
तो समझ लेना, कोइ दिल्लगी नहीं | 

अब जरा आप लोगों के शब्द-शात्र और प्रकाशन के ढंग 
को भी देख लीजिए---आप लोगों ने लिखा है-“ंका-विजय के 
अनंतर सुकठिन मिलन के बाद भी राम ओर सीता का चिर- 
विच्छेद सबटित हो जाता है।” “सुकठिन मिलन !” अगर कहा 
जाय कि मिलन या मिलना सुकठिन या बड़ा कठिन है, तो यह 
मिलन की ओर इशारा करता है, या जुदाई की ओर ९--आज 
तक हिंदी में 'मिलन' के साथ 'कठिन' का सम्बंध “'वियोग” का ही 
चोतक रहा है; पर आप लोग जो ढंका-विजय के पश्चात राम 
आर सीता के सिलन को--जो तीजत्र मिलन है--सुकठिव बतलाते 
है, पता नहीं, इस 'झसुकठिन' से अपने भाव का आप लोग कौन- 
सा कठिन प्रश्त हल करना चाहते हैं! फिर प्रथम वाक्य में, 
जहाँ आप लोगों के शब्दों में, राम ओर सीता का प्रेम अनंत के 
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प्रति अपनी विरहांजलि निवेदन करके, सीमा का उल्लंघन करता 
हुआ, असीम के संधान में चला जाता हैं. व्दाँ साफ़ ज़ाहिर हो 
जाता है कि आउके अनंत सहाशव, जिनऊ ग्रति विरहांजलि निवे- 
दित की गई, कोई और है, ओर असीम सहाशय, जिनके संधान 
में वह ( गम और सीता का प्रम ) चला जाता हैँ, काइ ओर 
अगर नहीं, अगर आप लाग शछ-शाख्र स इनने अनभिज्ञ रहना 
स्वीकार नहीं करते. तो प्रश्न है कि जिस समय राम ओर सोता 
का प्रेम अनंत के प्रति अयनी विरहांजलि निवेदित करता है, उस 
समय अनंत की आपम्रि का सरल संबंध पाकर भी उसे छोड़ फिर 
उसके स'धान में चला क्यों जाता है। दूसरे 'संवान में चला 
जाता है” सिद्ध कर रहा हैं, राम ओर सीता के अस्त को अनंत 
की प्राप्ति नहीं हुई । जहाँ अनंत का संधान है. बहाँ ग्राप्रि केसी ? 
इतने बड़े दो महान चरित्रों का यह हाल ' 

अधिक कथा कोन कहे. तसाम वाक्त्यों में इसी तरह गदांधर 
का गद्य-काव्य भरा हुआ हैं | 

श्रीसीतादेवी के पाताल-प्रवेश का आध्यात्मिक सत्य ही 
यथार्थ सत्य है, अन्यान्य सत्य कस्पना-मात्र, इसीलिये उन कल्प- 
नाओं में कोई दम नहीं । उनकी बुनियाद कमजोर, प्रतिपादन- 
शैली प्लापवत्‌ , शब्दों को दशा शराबियों की हालत से भी बुरी । 
रामायण में सगवान श्रीरामचंद्र ओर भगवती श्रीसीतादेत्री के 
चरित्र-चित्रश द्वारा महषि वाल्मीकि का उद्दश किसी “अनंत- 
कालिक विरह' के उद्दोप्त करने का तो था हो नहीं, कितु उन्हांन 
अपनी रचना द्वारा दो आदर्श मनुष्यों का-जिनकी स्थिति सुख 
की उच्चतम सीमा में रहती है--जो इच्छा करने पर तमाम 
लीवन सुख-पूवक व्यतीत कर सकते हैं, परंतु धमम के विचार से 
नहीं करते, प्रत्यत धर्म-प्राणता ही जिनके जीवन की व्याख्या 
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है-उच्चातिउच्च चरित्र त्याग के मार्ग से ले जाकर प्रदर्शित 
करते हैं । यह अनुभव महर्षि को दोघकाल की तपस्या के पश्चात्‌ 
होता है | 
रही पाताल-अ्वेश की बात। सो सीतादेवी की उत्पत्ति का 
पहले पता लगा लीजिए | परिनिवाण आप ही अपनी व्याख्या 
कर देगा । जो लोग सीतादेवी को नारी-मूर्ति में देखकर ही संतुष्ट 
रहना चाहते हैं, वे आर्यो' के सूक्ष्म विजेचन को कहाँ तक समझ 
सकेंगे, इसमें संदेह है। यथार्थ बात यह है कि रामायण भी 
वेदांत-ज्ञान का एक इतना बड़ा रूपक है। महर्षि वास्मीकि सिद्ध 
महापुरुष थे। आत्मा और अनंत का ज्ञान उन्हें हो चुका था ! 
उन्होंने रूप के भीतर से अरूप की व्याख्या की है। जब कुछ 
कहने और लिखने की भूमि में आत्मज्ञान-संयुक्त मनुष्य उतरता 
है, तब स्वभावतः उसको दृष्टि में बहु हो जाते हैं; क्योंकि वह 
संसरण की भूप्ति में--संसार में आ जाता है। अतएब इस बहु 
की भूमि से वह अपनी रचना के रूपों के भीतर से--चरित्र- 
चित्रण के द्वारा क्रमशः उत्कृष्ट व्याख्या करता हुआ उसे उसी 
अनादि सत्य में परिणत कर देता है। महर्षि वाल्मीकि ने भी 
ऐसा ही किया है । यहाँ रामायण पर आध्यात्मिक विवेचन भी 
हो चुका है। अध्यात्मरामायण देखिए। तुलसीकृत रामायण 
दोनों का मिश्रण है। इसीलिए वह जगह-जगह भगवान श्रीराम- 
चंद्रजी को अनादि और अनंत विभु कहते जाते हैं, और सीता- 
देवी को आदि शक्ति । 
रामायण में सात कांड हैं, बल्कि छः ही । में कई बार अपने 
लेखों में रामायण के यथार्थ सत्य पर श्रकाश डालने की चेष्टा कर 
चुका हूँ। अपने भाषण में भी उसके संबंध में बहुत कुछ कह 
चुका हूँ। आज तक हिंदी में रामायण पर मैंने जितनी टीकएँ 
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हैं 


देखो हैं, उनसे कोड भी टीका दमदार नहीं। इसके कारण साधा- 
रण सनुष्यों तक गोस्वामी श्रीतुलसीदासजी का अपार वेदांव-सन्‍्य 
नहा पहुँचता । पद-लिख लांग भी रामायण के काव्य-सोद्य तक 
हा पहुँच पाते है| नोस्व्रामीजों जितने बढ़ साहित्यिक थे, उसस 
भी महान्‌ आत्मद्रश्ा थ। सत्य के समकनेवाल उनका जीवन 
साहित्य के विश्लेषण में नहीं पार हुआ, किंतु तपस्या में, और 
भगवान्‌ श्रीरामचंद्रजो के यथार्थ रहत्य के सममकने में ! वह 
गोंसामीजी सी रामायण का रहस्य अपने रूपक स इस तरह 
प्रकट करते हैं -- 
“सप्र-प्रत्रंब-सुभग सोपाना ; झज्ञान-नयन निरखत मनमाना !” 


रामायण में जो सुभग सात प्रबंध ( सात कांड ) बतलाए गए 
हैं, वे जोशी-बंधुओं की तरह की गई केवल एक अन्ध-कल्पना के 
आधार पर नहीं, किंतु यह भीतर ओर बाहर का साम्य दिख- 
लाया गया है--भीतर भी द्रष्टा योगियों ने बतलाया है कि सात 
चक्र हैं -मूलाधार, स्वाधिष्ठान, मणिपूर, अनाहत, विशुद्ध, आज्ञा 
और सहसख्रार । इसी तरह बाहर भो सात ही कांडों का सन्निवेश 
उचित समभा गया है। मूलाधार में आदि-शक्ति का निवास दै-- 
जिसे योगियों ने अपनी परिभाषा में कंडलिनी शक्ति कहा हे 
ओर जिसे जाम्रतू कर सप्तम भूमि सहस्रार में ले जाना ही 
योगियों को साधना है | इधर सप्तम उत्तर कांड को भी ज्ञान-कांड 
ही कहा है। देखिए, भीतर और बाहर का केसा सास्‍्य है। 
शोस्वामीजी अपने इन सप्र-प्रबंध सुभग सोपानों के निरीक्षण के 
लिये 'ज्ञान-नयनों' का स्वागत करते हैं, 'मोह-नयनों' या 
अविद्या-नयनों? का नहीं । फिर देखते ही ( मन माना ) मन सान 
जाता है, मन को विश्वास हो जाता है । 

रामचरित को 'नानस-सरोवर' कहा है, मन की निमलता को 


पबन्ध-प्रतिसमा स्श्ध्ध 


वारि वतलाया है--अरूप, अनाम, अनादि, ब्रह्म, सच्चिदानंद 
कहा है। यहाँ रामचरित का आशय बिल्कुल साफ हो जाता है 
फिर जहाँ पर वह लिखते हैं-- 

“रघुपति-महिसा अगुण अबाघा ; 

वरनव सोह वर वारि अगाघा। 


यहाँ और स्पष्ट हो जाता है कि वही मानस-सरोवर का वारि 
सगवान श्रीरामचंद्रजी की अबाघ, अरूप, अगाधघ महिमा है। 
फिर जब लिखते हैं-- 
राम-सीय-जस सलिल-सुधा-सम ; 
उपमा वीचि-विज्लास सनोरम । 


जब उसी अगाध ब्रह्म से रूप प्रकट करते ह--राम ओर 
सीता में, पुरुष और ख्री में-जैसा कि पूर्वोद्धत उपनिषद्‌ के उद्ध- 
रण में है--अव्यक्त अपनी इच्छा से व्यक्त होता है, उस समय 
केसी चुभती हुईं उपमा देते हैं कि जैसे जल पर जल को वीचियों, 
बसे ही अरूप से रूप; भिन्न होकर भी अभिन्न है। यहाँ रामायण 
की परिशति उसी उपनिषद्-वाक्य सें-अहावाद में होती है या 
ओर कहीं ?--राम ओर सीता को उसी जल की वीचियाँ सिद्ध 
किया या और कुछ ? द 

अस्तु; अब सीतादेवी के पाताल-प्रवेश का विवेचन भी हो 
जाना चाहिए । कहा जा चुका है कि महाशक्ति का निवासस्थल' 
मूलाधार-चक्र सर्वे-निन्न चेक्र है। इधर सीतादेवी या महाशक्ति 
पैदा होती हैं सूमि से, सबे-निम्न स्तर से-देखिए, यह सत्य है 
या कल्पना । अस्तु, महर्षि वाल्मीकि जहाँ से उस महाशक्ति को 
पेदा करते हैं, वाह्म रूपक द्वारा जिस भूमि से सीतादेवी को जन्म 
देते हैं, लीला के पश्चात्‌ उन्हें रखते तो कहाँ रखते ?--उसीः 
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ममि में या और कहीं ?--जहाँ की वह हैं, वहों या जोशी- 
बंधुओं के विरही दिमाग में ? योगियों को सापा में लोला के 
पश्चात्‌ महाशक्ति अपने आधार-चक्र में चली गई, बाहरी रूपक 
से भूमि-सुता ने लीला की समाध्रि कर भूसि की गोद में ही शरण 
जी ।- देखिए, कितनी साथंकता ऋषि-ऋल्‍पना स॑ हैं। सनुष्य- 
चरित्र को पर करते हुए वह अनेक प्रकार को लीजाओं के भीतर 
से ले जाकर किस तरह बदांत के चरम सत्य में प्रतिष्ठित कर 
दते हे । राम ऑर साता का चरित्र इसीलिय यहाँ के लोगों का 
अब तक आदश बना हआ है 


एक बात और | न्यूटन के सध्याक्रपश-शक्ति का आविष्कार 
करन स बहुत पहले हा सहांधि वाल्मीकि ने सीतादेवी के जन्म के 
रूपक से शक्ति के जन्म का दाल बयान कर दिया था | चयद्याप 
इससे पहले मो ऋषि लोगों को यह सब रहस्य मालूम हो चुका था, 
परंतु इतना बृहत्‌ ओर विशद वर्णन शायद किसी ने नहीं किया । 

अब जरा यह भी देख लीजिए कि रवींद्रनाध ओर तुलसी- 
दास का उल्लेख करते हुए, तुलसीदास के संबंध में जोशी-बंधुओं 
की कितनी इतर धारणा है। आप लोग लिखते हैं--*किसी 
अन्य कविता में रीद्रनाथ ने लिखा हँ--' लोग मेरे गीतों के नाना 
प्रकार के अथ करते हैं; पर उनका अंतिम अथ तुम्हारे ही प्रति 
निवेदित होता है।' तुलसीह्ास ने जब लिखा था कि राम के 
चरित्र-बणन के विना कविता शोमित नहीं होती, तब उन्होंने कुछ 
अंश में इसी भाव का आसास पाया था ।”? 

देखा आप लोगों ने ? रवींद्रनाथ जो कुछ अनंत के प्रति नि्े- 
दित करते हैं, उसका कुछ ही अंशों में तुलसीदास को आभास 
मिलता हे !!! यहाँ हमें माढूस हो जाता है कि तुलसीदास को 
आर तुलसीदास के राम को आप लोग क्या सममते हैं । जिस 


प्रबन्ध-ग्रतिसा र्श्८ 


तुलसीदास का जीवन कठोर तपस्या में, निश्छल सत्य-परता में, 
भगवदशेन से, आदि-रहस्य के समभने में व्यतीत होता है, उस 
महापुरुष को--उस महान्‌ प्रतिभाशाली तपसस्‍्वी को जोशी-बंघुओं 
के ओर रवींद्रनाथ के अनंत का कुछ ही अंशों में आभास मिलता 
है |! ओर, जोशी-वंघुओं को--जिनके विवेचन में प्रलाप और 
चीत्कार के सिव्रा और कुछ नहीं--और रखींद्रनाथ को--जिन्हें 
अ्थोपाजन की चिंता न रहने के कारण और उपनिषद्-भाव- 
संयुक्त ब्रह्म-समाज के सिद्धांत-स्वरूप कविता में एक अकाश- 
निरूपण करते रहने के कारण मनुष्योचित कृति में, कवि-कर्मे 
में, सफलता प्राप्त हुई है--अनंत का आभास पूर्ण मात्रा में मिल 
जाता है !!! “कहता सो कहता रहा, सुनता बड़ा सरेख !!!” 


लेख बहुत बढ गया है। पर जोशो-चबंघुओं द्वारा प्रतिपादित 
“साहित्य-कला और विरह” पर अब तक भुम्हे एक पंक्ति लिखने 
का मोक़ा नहीं मिला । उन्होंने कबीर, रबींद्रनाथ, टेनिसन और 
कालिदास के उत्तम-से-उत्तम जो उदाहरण दिए हैं, और उनके 
भाव-प्रवाह को जो अपने अनुकल बहाने का प्रयत्न किया है, इस 
पर भी इस लेख में विचार करने का समय नहीं रहा । सच तो यह 
कि अब तक में उनके विचारों के मूल का पता लगाने, यहाँ की 
कला का आदर्श दिखलाने और उनकी विचार-शेली के प्रल्ञाप के 
प्रतिपादन में ही पड़ा रहा । मुझे विश्वास है, जोशी-बंघुओं के 
शब्दों और भावों का यथाथ चित्र मेंने पाठकों के सामने रख 
दिया है । इस शीषेऊ के दूसरे प्रबंध में में “साहित्य-कला 
ओर विरह” के प्रमाण-पुष्ट सत्य का विचार पाठकों के सामने 
रखने का प्रयत्न करूगा । यदि इस समय लिखता हैँ, तो लेख का 
इृहत कलेवर पाठकों की भीति का कारण तो होगा ही, किंतु 
विचारधारा भी एक दूसरी भूमि से होकर बहेगी, जिससे 
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मुके अब तक के विचारों का स्वत्व पाठकों के सस्तिष्क से उठ 
जाने का भय है। इस लेख में जहाँ जोशी-बंघुओं के संबोधन में 
मेरे शब्द कुछ कट्ुु हो गए है, उनके लिये मुर्के विशेष दुःख है. 
ओर इस विचार से नहीं भी कि यह अपराध, अपराध के ही 
उत्तर से, मुझे करना पड़ा. आवेश के अज्ञात सें नहीं; जोशी- 
बंधुओं के अज्ञान का इतना ब्ड़ा ज्ञानाइंवर मेरी प्रसन्न प्रकृति 
को असह्य हो रहा था । 
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हो ही. १०५ अन्‍मवक के 
१५८ अभ्ू 9 ०, 


हिन्दी-साहित्य में उपन्यास 


हिन्दी में भाषा ओर साशों के बांध में, अभी पतमड़ का ही 
समय है, जिन डालियों में, नये पत्लव, नत्रीन बसन्‍्त की सूचना 
के रूप में, निकले भी हैं, उन्हें सत्समालोचन के अभाव के छुहरे 
ने अन्धकार में डाल रक्खा है ओर यह भी निश्सन्देह हे कि, 
अभी साहित्य को प्रथ्वी पर उषा की अस्पष्ट छाया ही पड़ी है-- 
प्रभात का स्नेह प्रकाश नहीं फेला; अथातू-यह अभी हिन्दी के 
उपन्यास साहित्य का वाल्यकाल है, जहाँ असंयत प्रलाप ही, 
आंखलित परिचय तथा आलाप की जगह, सुन पड़ता है। बाल- 
हाथों की अधूरी रचनाएं ही हैं जो रचयिता की मावसिक स्थिति 
का बयान करती हैं; अभी ब्रकृति के विशाल बाग के खुले 
हुए विविध रंगों के पुष्पों की तरह, समाज तथा परिस्थितियों 
के अम्लान, कला-कान्ति की पराकाष्ठा तक पहुंचे हुए, अपने 
समय तथा ऋतु के गौरब के रूप से दिगन्त को सुरभित करने 
वाले प्रसून नहीं खुले, उन चित्रों में बाल्य की अस्पष्टता ही 
अधिक है, सफलता का प्रकाश कम | - 

सृष्टि का सब से बड़ा कारण परिस्थितियों का रुपान्तर है, 
अथवा युग का प्रवर्तन | हिन्दी में युग के प्रवतन को अपनी 
तमाम शक्तियों से इष्टमंत्र की तरह जप कर बुलाने वाले, उसकी 
प्रतिष्ठा करने वाले उपन्यासकार है ही नहीं। उपन्यास की प्रथ्वी पर 
पतमाड़ के पश्चात जो वसन्‍्त की हवा बहती है, उसका स्पश ही 
अभी नहीं मिल रहा है, फिर, नये रंग, नये चित्र, नई भरी-पूरी 
पुष्प-पल्लवमयी शोभा तो बड़ी दूर की बात है। समाज जिस. 


वा हित हत्य ] न्वार हि 
ह्त्ा डिन्दी-साहित्य में उपन्यास 


धारा में पहल से बहता हुआ आ रहा था, उपन्यासकार उसी 
धारा में बहते हुए समाज की अवस्था का अपने अधूरे प्रयत्नों से, 
अधराी भाषा से. चित्रण करते आय, फल यह हुआ है कि 
जगह, चित्रकारों स उनके उन चित्रों की ही शक्ति महान्‌ रही 
है; अत: डर हुए हवल चित्रकारां के ग्रयक्ष आय: असफल ही 
रहे हैं; कारण पूव आदर्श की महत्ता तक न वर्तमान समाज ही 
पहुँचा हुआ है ओर न उ्सके, चित्रित करने वाले चित्रकार 

स्वप्न की अस्पष्ट रेखा की तरह. उसके खींच हुए आ्रचीन 
बढ़े आदश के चित्र, वर्तमान जागृति के प्रकाश में छाया मूर्तियों 
में हो रह गये हैं, जिनके साहित्यिक अस्तित्व स अनस्नतित्व हो 
प्रबल है जब तक किसी बहते प्रत्राह के प्रतिकूल किसी सत्य 
की बुनियाद पर ठहर कर कोई उपन्यास नइ-नई रचनाओं के 
चित्र नहीं दिखलाता, तब॒ तक न तो उसे साहिसब्विक-शक्ति हा 
प्राप्त हाती हैं ओर न समाज को नवीन ग्रवहमान जीवन ; तभी 
रचना विशेष शक्ति तथा सौन्दय्य से पुष्ट होकर नवीनता का 
आवाहन करती है, कला भी साहित्य को नवीन ऐश्वय स 
अलंकृत करती है, कलाकार कला से अधिक महत्व प्राप्त करता है, 
अथवा वह कला का अधिकारी समझता जाता है, न कि किसी 
प्रवाह के साथ बहनेवाला, केवल एक अनुसरणकार्र । हिन्दी से 
एक तो नवीन परिवतन कोइ ऐसा हुआ ही नहीं, दूसरे शिक्षा के 
अभाव के कारण खेत भी झसर ही पड़ा रहा. यद्यपि कृति उस 
पर नियमानुसार ही वया करतो रही। वहां अधिकांश जंगली 
वरक्ों तथा बबूलों की ही उपज हुई, कुछ प्रसून भी खिले, जिन्हें 
जंगली काँटों ने ही रूंघ रक्खा । 

प्रेमचन्द जी हिन्दी के सब से बड़े ओपन्यासिक हैं; पर पूषे- 
कथन के अनुसार, यग को नये सांचे में ढाल देने वाली रचनायें 
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उन्होंने नहीं दीं, युग के अनुकूल रचनाएं की है। प्रायः आदशे 
को नहीं छोड़ा । यद्यपि उनके पात्र कभी-कभी प्राकृतिक सत्य की 
पुष्टि अपन उललंघनों तथा उच्छूंखलताओं के भीतर से कर जाते 
हैं, तथापि रचना में उनके आदशंवाद की ही विजय रहती है, 

उनके सितार में वही वोल विशेष रूप से स्पष्ट सुन पड़ता है। 

हिन्दी के ओर ओर उपन्यासकारों की में कोई चर्चा नहीं करूँगा; 
कारण उनमें खूबियों की जगह कमजोरियों के ही बीमार चित्र 
अधिक मिलते हैं। कहीं भाषा रो रही है, तो कहीं अन्धे भाव को 
रास्ता नहीं सूफता; कही अकारण ही सफे-के-सफे रंग डाले है, 

तो कहीं ककशता को छुरी से चित्रों की नाक ही काट ली है, 

किसी-किसी महालेखक की भाषा तो ऐसी स्थूलांगी है, कि जगह 
से हिलना भी नहीं चाहती--““चलना हरास इसे उठना कसम है” 

और वहीं से, दूसरों को रिम्काने के लिये अपने उपले-से मूँह की 

सक्खियों सी आँखों से इशारे करती है | तारीफ़ यह कि उस पर 

मर मिटने वालों की भी हिन्दी में कमो नहीं | इस रुचि से हिन्दी के 
अधिकांश मनुष्यों की रुचि भी माक्ूम पड़ जाती है। सफल 
उपन्यासकार यदि कोई निकाला जाय, तो प्रेमचन्द॒ जो ही देख 

पड़ते हैं, बहुत अंशों में कहा जाय या कुछ अंशों में, समाज की 
पूर्वोक्त रूचि के भीतर पलने के कारण प्रेमचन्द्‌ जी को एक ही 
जगह सफलता मिली है--प्राम्य चित्रों के खींचने में, भामीणों के 
साधारण चित्रों को असाधारण स्वाभाविकता के साथ खोलने में 
ओर मलुष्य-मन की छानवीन में भी । समाज की अनुकूल धारा 
में रह कर जो कुछ रत्न उन्होंने हिन्दी के उपन्यास साहित्य 
को दिये, थे यही हैँ। इनमें उनकी लेखनी से, हिन्दी-संसार की 
स्थिति और भारतीय मनों के विभिन्न परिचय साहित्य के पृष्ठों सें 
सफलता के साथ अंकित हुए हैं । 
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पर यह समाज के ऊँचे अंग का चित्रण नहीं जब नक 
चित्रकार स्वयं उनको उच्चता के शिखर पर पहुँच कर उसका 
गी तथा शासा में स्व आत्म-विस्मत नहीं हो जाता, अपने वायु 
रूडल का तदनुकूल ही नहीं वना लता, उसकी आत्मा में अपन 
का नहीं डुवा देता, कंवज्न दशंक की तरह दर रह कर एक दसरे 
वायु-मंडल म॑ सांस ले कर, तटस्थ रह कर उसके चित्रों को सफ- 
लता स खाचना चाहता है, तब तक ग्रायः वह असफल हा हांता 
है । भीतर एक दूसरी ही सभ्यता रहेगी, तो साहित्य सें एक 
दूसरा सभ्यता का पराकाष्ठा तक पहुँच कर, प्राणा तक पहुँच 
कर उत्कष प्राप्त करना आकाश पर दीवार उठाना है | इसी लिये, 
हिन्दी के उपन्यासों में ओर प्रायः सब जगह, नवीन सम्यता 
आर नवीन प्रकाश के प्रदर्शन म॑ अधिकांश चित्र “ प्रांगलम्यफल 
साहाठद॒वबाहरिव वामनः रह गये है | अगरंज्ञों के अनक्त भार- 
तीय लेखक, जिन्हें विल्लायत में ही शिक्षा मिली है. अंगरेज्ञी में 
कविता तथा उपन्यासों के लिखने के प्रयत्न में प्राय: असफल ही 
रहे । इसका कारण यही है, उनके हृदय के स्वर में अंगरंज़ो 
सभ्यता का स्वर नहीं मिला । ऋृत्रिमता जाति के प्राणखों को नहीं 
हिला सकी । 


जिस बृहत्तर भारत की आवाज उठाई जा रही है, खास कर 
बंगाल के ब्राह्मगससाज में, उसका नक्शा वहाँ के लोगों के दिलों 
में इसी आधार पर खिंचा हुआ है । जो लोग कुछ तह तक पहुँच 
कर चरित्रों को तोल सकते है, वे जानते है, कि इस आवाज़ के 
अनकूल चलता अभी भारत के अधिकांश जनों के लिए असमंव 
है; पर है यह एक बड़ी वात, जिसमें भारत के उठने की आओर ही 
इशारा किया गया है आर सत्य के आश्रय पर प्रतिष्ठित है 
अवश्य भारत के लिये यह नइ बात नहीं । कारण, यहाँ समाज 
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के बृहत्तम चित्र मिलते हैं, साथ ही भाषा की शक्ति ललित 
मधुरता । शक्ुन्तला जंगल में रहती है पर कालिदास की लेखनी से 
उससे जिस स्वरूप की छटा निकलती है, वह सभ्य से समय 
मनुष्य के हृदय को अधिकृत कर लेती है। कारण यह कि 
कालिदास भारत के स्व॒तंत्रकाल के कवि थे और भारतीय आदशे 
के अनुकूल ही उनकी भाषा मंजी हुई थी और ब्हत चित्र के 
ध्यान में वे अपने को मिला सकते थे, आज हिन्दुस्तान के वे 
गौरव के दिन नहीं रह, इस लिये सिर उठाते वक्त लेखकों को 
सदियों की दासता का भार दबा लेता है और ये शक्ति के अभाव 
के कारण शक्तिवालों से झुकाबिला नहीं कर सकते--शक्ति 
संयुक्त भाषा नहीं लिख सकते--पुष्ट चित्र नहीं खोल सकते | 
उनकी रचना उन्हीं की तरह सिर के दुव्येबहार कीं सूचना देती 
है। हमारे उपन्यास साहित्य का यही हाल है। समाज की 
तरह रचनाओं की निगाह भी अधोमुख हो रही है। आँख उठा 
कर देखने के असामथ्य के कारण उनके चित्र भी नेत्र हीन हो 
रहे है, लक्ष्यश्रष्ट और पतित । राजनीतिक मैदान में जिस तरह 
बड़ी-बड़ी लड़ाइयों के लिये सिर उठाना आवश्यक है, उसी वरह 
साहित्य के मैदान में भी है, ओर चूंकि असी इस लड़ाई के, 
हमारे साहित्य में, कहीं भो, दृश्य नहीं देख पड़ते, इस लिये 
साहित्य के मुख्य चित्रणु-अंग उपन्यासों की यह ददंशा है। नई 
रुष्टि कोई मामूलों वात भहीं। राजनीति के महात्याग से वह 
कस महत्व नहीं रखती । कारण इस र्ृष्टि में सी वाहर की तमाम 
गंदगी से संग्राम कर हृदय से एक प्रस्कट चित्र निकालने में वेसी 
हो अड़चने आती है और सफलता से बेसा ही सुख भी प्राप्त 
होता है, जेसा कि वाह्य स्वतंत्रता द्वारा । “ वह रोटी पकाती थी, 
इधर उसका वच्चा रोने लगा ” यह सब समाज के ऊँचे अंग के 
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चित्रण नहीं, चित्रों तथा मनोभावों को तमाम अंगों से लाकर एऋ 
मनोहर समाप्ति में विराम देना ऊँचे अंग की सृष्टि है, देवियों के 
वरतेमान चित्रण में अपार भारतीयता का ग्रदर्शन कर, आदर्श की 
पराकाप्ठा पर काप्ठ की तरह बैठे हुए हिन्दुन्समाज को हिला 
देना मेरा उदश नहीं, कारण में किसी का घोंसला नहीं छीनद,, 
'इतना ही कहूँगा. घोंसलेवाल घोंसलवाल ही है ओर उनके चित्र, 
चित्रण, चरित्र वर्तमान उन्नन समाजों के मुकाबले में वेस 
ही अधम | 
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आजकल हिंद-जाति के जीवन में जिस तरह की गंदगी भर 
गई है उसको देखते सुधारकों का यह कहना अनेक स्थलों में' 
सत्य है कि समाज की प्राचीन नालियों से होकर वह गंदगी बह 
नहीं सकती ; उन नालियों के मुँह मर गए हैं ; सदियों का कूड़ा 
उनमें जम गया है, ओर उस समय की वे नालियाँ अब किसी 
तरह भी काम की नहीं रह गई, वर्तेमान सभ्य संसार का सामा- 
जिक प्रवाह जेसा है, हमें भी उसी तरह की नई नई नालियाँ 
काटकर तैयार करनी चाहिए, नहीं तो अपर देशों का मुकाबला 
नहीं कर सकेंगे । जो प्राचीन विचारों के विद्वान हैं, और सुधारक 
भी, वे कहते हैं, नहीं, उन्हीं पुरानी नालियों को स्थफ़ कर लेने से 
हमारा सामाजिक जीवन पूवबत्‌ स्वच्छु तथा सुखमय हो जायगा, 
ओर हम अपनी ही मौलिकता के सहारे सभ्य संसार के सामने 
अपनी विशेषता रख सकेंगे, जो हमारी अपनी चीज़ है, 
ओर सभ्य संसार को भी जिसके विकसित रूप से कुछ शिक्षा 
मिल सकेगी। कुछ लोग वर्णोश्रम-धर्म-विभाग आदि की इस 
समय कुछ भी आवश्यकता नहीं मानते ; कुछ लोग उसी को 
पूवबतू क्रायम रखना हिंदू-समाज के लिये हितकर समभते हैं । 
इस तरह के विचारों के घात-ग्रतिघातों का ही यह फल है कि नई 
सम्यदा के अनुकल बंगाल में राजा राममोहन राय-जेसे समाज- 
सुधारक को सामाजिक स्वतंत्रता तथा उदारता के विचार से 
ब्राह्मसमाज की स्थापना करनी पड़ी । इधर पश्चिसोत्तर ग्रांतों 
में स्वामी दयानंदजी ने अय-समाज की स्थापना की | इन सामा- 


२७ बनमान हिन्द-समाज 


जिक सुधारों को देखते हुए और-ओर जातियों के लोग भी अपने 
अपने फ़िरके में सुधार तथा उन्नयन करने लगे ;. बढ़ई लोगों ने 
अपने को कोकाश-पॉचाल-आह्मण सिद्ध किया, कायस्थों ने ब्राह्मण 
ओर ज्ञत्रिय दोनों, किंवहुना अहीर, लोव, कलवार 'आदि न भी 
अपनी संगति के अनुकल जचझत्रिय आदि को उपाधि धारण की | 
राज्य अंगरेज़ों का है, किसी के प्रति इस पदवी-अहरण के कारशणः 
उच्च जातियों के लिये विरोध करने का अधिकार नहीं रह गया | 


पदवियाँ सी सरकार की नहीं, अतः उसके भी हस्तक्षेप 
का कोई कारण नहीं । पुनश्च इन पदवियों को अहरण करनेवाले 
एक-एक बुनियाद पर ही ऐसा करते है, जिसके कारण उनसे भी 
कुछ आत्मवल है! समाज के परान त्राह्मण-ज्ञन्रिय इन नए ब्राह्मणु- 
ज्षत्रियों की दिल्लगी तो खब जउड़ाते हैं, कहीं-कही मखतावश इनके 
प्रतिकूल आचरण भी कर बैठते है. पर कुछ वना-विगाड़ नहीं 
पाते [ अभिआ्याय यह कि एक आर ब्राह्म-समाज-जेसी सत्र मनुष्यों 
को समान माननेवाली संस्था भी यहाँ है, ओर नवीन ब्राह्यण- 
क्षत्रिय भी प्रति दिन किसी-न-किसी साँचे स ढलते ही जा रहे 
हैं। आय-समाज-जैसी वेद-वाद की संस्था भी है, ओर जाति-पाँति- 
तोड़क-मंडल भी यहाँ संगठित हो रहा है। सनातन-धम का तो 
कहना ही क्या ? गृहस्थों की अनेक छूत-अछूत जातियों की तरह 
तपश्चारियों को भी अगणित कोटियाँ हैं । इस सामाजिक परि- 
स्थिति के भीतर जो तूफान उठ रहा है, उसमें दिग्यत्न स दिशाओं 
का निशुय भले ही हो, पर विल्लुब्ध तरंगों से सुधार का पोत आगे 
नहीं बढ़ने पाता । यों तो व्यक्तिगत खतंत्रता है ही, जिसके जी 
में जो बात उठती और बैठ जाती है, वह वही कर डालता है; 
किंतु इसके अज्ञावा भी यहाँ एक बात प्रत्यक्ष देख पड़ती है। हर 
जाति दूसरी जातियों से प्रथक्‌ है, अपने सुधार के लिए वह अपने 
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ही को उत्तरदायी समझती और अपने ही समाज के सुधारक का 
कहना मान सकती है। कहीं-कहीं समाज ही के लोगों ने किसी 
विशेष परिस्थिति में पढ़कर अपनी सामाजिक व्यवस्था का उलंघन 
किया है । जेसे ब्राह्मण-कन्या का वेश्य वर के साथ विवाह होना । 

। अवश्य वहाँ कन्या योग्य थी, उसके योग्य बर ही मिला । कहीं- 

: कहीं, ओर प्रायः बाह्मणों की साधारण श्रेणियों में, विवाह न होने 

' के कोरेंण एक-स-एक सामाजिक उल्लंघन देखने को मिलते है। 
वे इतर-से-इत्तर जाति की कन्याओं से विवाह कर लेते है | अवश्य 
इसके पश्चात्‌ ब्राह्मणों में उनका खान-पान नहीं रह जाता। पर 
ऐसे उल्लंघन अपद अशिक्षितों में भी होन लगे हें। रखेलियाँ 
रखना तो आजकल की बहुत साधारण बात हो गई है। सारांश 
यह कि झन्नतन-ब्म या कोई घम नाम-सात्र के लिये रह गया है । 
उसका पालन कहीं भी नहीं होता । सनातन-धर्म का अर्थ यही है 
कि आचार-संबंधी थोड़ी-सी कवायद रह गई है। बह भी विदेश 
के लिये उतनी दृढ़ नहीं । 


देश के नवीन समाजों ने, जेस त्राह्म-समाज तथा आय-समाज 
बहुत बड़ी उदारता दिखलाई है । इन दोनों समाजों के भीतर बहुत 
बड़े-बड़े नर-रत्न पदा हुए । आज भी अज्ञान के अंधकार में डूबा 
हुआ हिंदू-समाज विदेश-यात्रा का विरोध करता है। उन दिनों, 
जब अगरेजो-शिक्षा का पहला दोरदोरा था, विज्लायत से लौटते 
हुए लोगों के लिये हिंदु-समाज में कहीं भी जगह न थी, शिक्षित 
लोग इस हृदय-हीनता के कारण इसाई हो जाते थे, अंत तक, 
विज्ञासिता के बढ़ने के साथ-ही-साथ, बंगाल में अंगरेजी-शिक्षित 
कालणिजों के लड़के -धह्यघड़ इसाइ होने लगे, ब्राह्मससमाज ने ही 
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समाज न॑ हिग्दशत कराना शुरू किया | अवश्य आय-समाज की 


| न्‍ी 
न्म्ए्‌ बइलसान दन्‍न्ड-समसातज 


बह ज्क 


बहुत-सी बातों में कद्ररता हो प्रबल थी : पर वह जेंसे यहाँ के 
लोगों की प्रकृति के अनुकूल हो । उससे भी लोगों के उत्थान में 
काफ़ी सदद सिली | यहाँ के संगठन के लिय ते आज5-समाज को ; 
ही एकमात्र श्रेय प्राप्त है! उसी क/क्रहाँ के लोगों को हिलाया-:, 
मुताया. और अब एक प्रकार से उठाकर खड़ा कर दिया हैं।' 
हिंदुओं के सव से अधिक महत्व के पंथ वेदों को आधार माना; 
ओर इस तरह अनकानेक वाद-विवादों स हटाकर उन्हें एक हो 
नाग पर लाकर खड़ा कर दिया । वेदों की चचा होने लगी, ओर_ 
दा-चार अच्द्ध वेंदिक विद्वान भो पीछे तैयार कर दिए । 


रामऋूस्ण-मिशन इसी समय को, कुछ पीछे से प्रतिफ्ठित, एक ९ 
गरसी हीं संस्था हैं, जिसके नायक स्वामी विवेकानंदर्जी हें । 
'<ीरमिऋप्ण देव एक अद्भुत महापुरुष अबरतार कोटि के. स्वीमी 
दयानंदजी के समकालीन. हो गए हैं। उनके शिप्यों में प्रमुस्य 
स्वामी विवेकानंदर्जोी ने अमेरिका से लॉटकर इस मिशन की स्था- 
पना को | स्वामी विवेकानंदजी की तिचार-शंखला यहाँ सब धर्मों, 
सत्र संप्रदायों के अनुकूल है वह अद्वैतवादी थे | पर उनकी द्वेत, 
विशिष्टाह्नेन छेताह्वेत, शुद्धाढ्वेत, सब विभागों में गति थी। बह 
तत्त्वदर्शी महापुरुष थे | यद्यपि ऊँची-ऊंची वातों को छोड़कर, 
ज्ञान-भूसि को त्यागकर, साधारण सुधार की भूमि में वह बहुत 
कम आए हैं, फिर भी वतमान समाज के प्रति उनकी क्‍या धारणा 
थी, यह वहुत कुछ उनकी थोड़ी-सी उक्तियों से ज़ाहिर हो जाता 
हैं! मदरास की परिया आदि जातियों के प्रति उनकी अपार 
समवेदना प्रकट होती है ।जुड़' वेदांत के ज्ञान-घर्म में सब जातियों 
को समान अधिकार देते हैं । उनके अनेक पाश्चात्य शिप्य भी 
है ! रामकृष्ण-मिशन में, ओऔरामऋृप्ण की जन्म-तिथि के उत्सव 
के समय, सब जातियों को एक ही पंक्ति में बैठकर प्रसाद पाने 
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'के लिए आमंत्रित करते हैं, और बंगाल में यहीं पहले-पहल सत्र 
' बर्णों के लोगों ने ( कट्टर सनातनी होते हुए भी ) एक ही पंक्ति में 
बैठकर प्रसाद पाया |>वहाँ अब तक यह प्रथा जारी है। पर 
किसी पर दबाव कुछ नहीं | लोग, न-जाने क्‍यों, यह सब जाति- 
' पाँति का भमेला वहाँ नहीं रखते । पहले यह प्रथा केवल जगन्नाथ 
जी की पुरी में थी, जो अब तक चली आ रही है। स्वामीजी 
चमाम हिंदू-जाति के लिये कहते हैं--% ८ ०८ ॥ ता 
यहाँ बहुत बड़ा भाव छिपा हुआ है--बहुत बड़ा सुधार इस 
उक्ति में हैं। यहाँ जाति-पाँति का कोई भेद नहीं । सब लोग 
परस्पर ज्ञान-संबद्ध हो जाते हैं, और सुधार की जो मुख्य बात है, 
वह भी आ गई है । यहाँ वर्णभेद नहीं। कारण, सभी “ अमृतस्य 
पुत्रा ” हैं। जो दूसरे सांसारिक मनुष्य हैं, वे अपने सम-वि चार, 
संम-आचार, सम-शिक्षा, सम-धर्मवालों से तो संबंध करेंगे ही | 
पर ज्ञान-मार्ग के यात्री विरक्त साधु का दिया हुआ उपदेश इससे 
अच्छा ओर क्या होगा ? वह एक ही श्रति-वाक्य के द्वारा सब 
भारतवासियों की रूह का पता दे रहा है, और इस तरह परस्पर 
टढ़ संबंध होने की सूचना । अहापुरुष केवल इंगित करते हैं, 
उसके अनुसार कार्य करना * सोबारण जनों का पर्स है।आज 
“जाति-पाँति-तो ड़क-मंठल” को स्थूल रूप से भी जाति-पाँति की 
आवश्यकता नहीं देख पड़ती । संतरामजी की पुरअसर बातें 
निष्पक्ष पाठकों के हृदय में पूरी सहानुभूति पेदा कर रही हैं। 
अंत्यजों की शिक्षा-दीज्ञा तथा अधिकारों की वृद्धि भी क्रमशः 
होती जा रहो है । महात्माजी ने भी अंत्यजों के लिये बहुत कुछ 


कहा हैध्वामी -विवेकानंदजी ने बड़े जोरदार शब्दों में कहा है-- 


“ऐ भारत के उच्च वर्ण वालो, तुम्हें देखता हूँ तो जान पड़ता है, 
चित्रशाला में तसबीरें देख रहा हूँ । तुम लोग छायामूर्तियों की 


न्श्य्१ वबतमान हन्दू-समाज 


'तरह विलीन हो जाओ, अपने उत्तराधिकारियों को (श॒द्दां को ) 
अपनी तमाम विभूतियाँ द्‌ दो, नया भारत जग पड़े ८ 


भारतवष में अधिकारियां--उच्चवर्णवालों का उनन्‍्माद द्वापर 
से ही बढ़ रहा हैं। भगवान श्रीक्रष्ण के घमराज्यसंस्थापन में यहाँ 
'देख पड़ता है कि उन्होंने दृपक्षत्रियों की शक्ति का नाश करा 
दिया | अपार परिश्रम के पश्चात्‌ धमराज्य या शांति की स्थापना 
की । गीता में सब धर्मों का समन्वय किया । वाद-विवाद को जड़ 
काट दो, जिसस उत्तेजना के कारण आसुर भावों के बढ़ने तथा 
फैलने की शंका न रह गई । पर कुछ काल बाद फिर ब्राह्मणों के 
'मस्तिष्क में स्पद्धा ने भ्रचंड रूप धारण किया | भगवान्‌ बुद्ध आए 
अब की वाह्मणों के शाख-शत्त्र भी उड़ा दिए गए । बेदिक सभ्यता 
ही न रह गई । उन्होंने अपनी तपस्या से प्राप्त ज्ञान की ज्योति 
फैलाई +शिज्ञा का माध्यम रहा उसी समय की प्रचलित भाषा 
साधारण जनों का यह बात बहुत पसंद आइ | कुछ काल के लिये 
फिर भारत में सुख-शांति का साम्राज्य हुआ | पर इसके बाद हो 
आधचारवान्‌ ब्राह्मणों ने फिर सिर उठाया | भगवान शंकर ने बोद्धों 
को परास्त कर वेदों का उद्धार किया-। बोद्धों के शन्यवाद का 
“सबच्िदानंद” के “अस्ति, भाति, प्रिय” द्वारा खंडन किया। बुद्ध 
के विशाल हृदय के कारण जो अधिकारियों का भेद न रह गया 
था, वह शंकर के समय घोर अधिकार-भेद को लकर खड़ा 
हुआ । अधिकारियों का भेद न रखने से वोद्ध-बर्म शीघ्र ही नष्ट 
हो गया, सब वर्णों तथा उमय लिंगों के एकन्न वास के कारण 
आचरण शुद्ध नहा रह सके | इधर ब्राह्मणों में आचार-निछ्ठा थी । 
वे आस्तिक थे | पर हृदयहीन थे, जैसा कि मस्तिब्क ओर हृदय 
'से कुछ वषम्य रहता है| ब्राह्मणों के आचारवान होने के कारण 
भगवान्‌ शंकर ने उन्हें ही सर्वोत्तम अधिकारी चुना । यही कारण 


प्रबन्ध-पतिमा रे 
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है कि आज नए सुधारक, जिन्हें शद्रों का पक्ष लेना होता है, शंकर 
पर श्‌ द्र-विरोध का लांछन लगाते हैं। पर शंकर किसी के विरोधी: 
ओर किसी के सददगार नहा थ। उन्हान साजन का देखकर 
अधिकारियों का निवाचन किया है | शंकर की दृष्टि केवल चमक 
पर थी, ओर वह घम की रक्षा अधिकारियों में ही समभते थे । 
इसलिये उनके नियम बड़े कठोर हुए । बेदिक ज्ञान की मयादा तथा: 
महत्त्व को स्थिर रखने के लिये शूद्रों के प्रति उनके अनुशासन 
वड़े कठोर है। यही कारण हे कि शू द्र उन्हें अपना शत्र समझते 
हैं। कुछ हो, शंकर का महान मस्तिष्क-धर्म भी अधिक काल 
तक यहाँ स्थायी नहीं रह सका। उनका आदर्श इतना' डँचा 
था कि उस समय को क्रमशः क्षीण हीती हुई प्रतिभा उस 
उज्ज्वलता को धारण नहीं कर सकी । शंकर का आगमन जेसे बेदा- 
न्तिक प्रतिष्ठा के लिये ही हुआ हो, जैसे ज्ञानकांड की स्थापना 

वोढों के उच्छेद के लिये ही वह आए हों। शंकर के बाद 
भारत को शीघ्र ही एक ऐसे धर्म की आवश्यकता पड़ी, जिसमें 
हृदय जन्य झुख तथा अनुभूतियों का आधिक्य हो । फिर रामा> 
नुज आए। इनके बाद अब तक हृदय-घम का ही प्राबल्य रहा | 
वष्णव-धर्म के अंतगत भी जाति-पाँति का भद नहीं रहा। अनेक 
उपाख्यान तथा कथा-कहानियाँ इस जातिवंषम्य को धर्म से मिटाने: 
के लिये रची तथा ग्रचारित की गई । “ आचांडालाप्रतिहतरयो 
यस्य प्रम-प्रवाह: ” उन भगवान मयांदा-पुरुषोत्तम श्रीरामचंद्र का 
तमाम साधना-जीवन अंत्यजों, भीलों, वन्य मनुष्यों, अशिक्षितों 
निशाचरों के बीच में व्यतीत होता है | 

“४ जिहिं लखि लखनहु ते अधिक, भेंट महामुनिराब । 
सो सीतापति-मजन को, प्रगट प्रताप ग्रभाव। ?” 


( तुलसीदास ), 


है 
लक 
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इस तरह की सहस्र-सहस्त उक्तियाँ प्रचारित हुई, जिनसे 
अंत्यज़ञों के प्रति ग्रगाढ़ स्नेह का परिचय मिलता हें--''प्रभु तरुतर 
कपि डार पर तिहि किय आपु समान" अंत्यजों को सास्यभाव देने 
के भी उलख मिलते हैं। “वेप्णव-यम' इसकी स्वच्छसलिला ' 
नंदाकिनी वन गई। यही कारण है कि भारतवर्ष के अधिकांश 
लोग इस तरफ़ आकर्षित हुए। समाज सें यह घृणाजन्य बताव 
तो रहा; पर गुरू के यहाँ बाह्यण-चांडहाल़ एक ही थे। महाप्रन्नु 
श्रीचेतन्य देव का वेष्णव-घर्म उदारता का प्रशांत महासागर है | 
कवीर के पास जातिभद न था। दास की शिष्या रानी भी थी । 
सघन कसाइ का नाम आज भी प्रातःकाल उठकर चड़-बड़े ब्राह्मण 
बड़े चाव से जपते है। अधिक क्या, ,क््यक समाज से उतने ही 
बड़े सहापुरुष निकले है, जितने बड़े -समाज्ञ में हो सकते 
है। जो आत्मिक उत्कषे मंडन मिश्र ने वेदाध्ययन से ग्राप्त किया 
था, वहा उत्कष व्याध मांस बेचकर प्राप्त करता है । पर ओरप में 
किसी जूते गाँठनेवाले अपड़ की मयादा ऐसी नहीं कि वह लॉड- 
खानदान के साथ बरावरी का व्यवहार करे | यहाँ की सामाजिक 
प्रणाली दूसरी ही थी । 

वेष्णुब-धम की उदारता के साथ ही भारतवर्ष में दुर्बलता 
खूब फेलो | हृदय-घस के कारण यहाँ के लोग सुखों की कल्पना 
में मूल गए। चारित्रिक पतन हुआ | अनेक देव-देवियों की 
उपासनाएँ फेल गई । साधारण कोटि के लोगों में विचारों की 
उच्चता न रही। वे उपन्यासों के पाठकों की तरह पुराणों के 
उपाख्यानों में आ पड़े। ज्ञान का विस्तार सीमा में वध गया । 
अपद रेदास भी जब इश्वर प्राप्त करने लगा, और नाम की 
सहत्ता का प्रचार हुआ, तव बस फिर क्‍या, माला जपना मुख्य 
ओर अध्ययन गौण हो गया । संसार की असारता तो भारतवर्ष 
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में आज भी प्रबल है। फल यह हुआ कि ट्विजाति भी विद्या से 
रहित, दुगंणों से भरे-पुरे होने लगे। इधर विश्वास भी रहा कि 
एक ही डवकी गंगा में लगावेंगे, जन्म-जन्मांतर के पातक-पुंज को 
'डुबा दंगे, आर फिर ब्रह्म की हो तरह चमकते हुए निकलेगे। 
“तब कृपया चेन स्तोत्ःस्नातः पुनरपि जठरे सोडपि न जात: का 
पाठ बढ़ चला, या  एरे दगादार, मेरे पातक अपार; तोहिं गंगा 
की कछार में पछारि छार करि हो । पुराणों के उपाख्यानों का 
भीतरी रहस्य लोग भूल गए, उन्हें इतिहास के रूप से पढ़न लग | 
उन्हीं पर उनको विश्वास हो गया, जेसा कि अशिक्षितों का अंध 
विश्वास होता है। चारित्रिक पतन के कारण ससाज में शिथिलता 
आई, ओर हेकड़ी, हठ, अभिमान; अहंकार आदि ने सिर उठाया, 
सवामिजनों का सवकों तथा शद्रों पर अनुचित दबाव पड़ने लगा | 
यह भारतवष को अशिक्षा का काल है, और एक ग्रकार महाराज 
विक्रमादित्य के समय से ही शुरू होता है, जिस समय संस्कृत 
फूली-फली कही जाती है। अगर यह बात न होती, वो ग्रीक तथा 
रोमन सभ्यता के साथ-साथ भारतवर्ष को आधिभौतिक सभ्यता 
का विकास ही देख पड़ता। इधर के य इतने धामिक विप्लव 
भारतवर्ष की अशिक्ञा के कारण ही हुए जान पड़ते हैं। मुमकिन 
है, चंकि ग्रीस पहले सोंदय का उपासक था, उसकी सोंदय की 
देवी बेनस ही उपासना की अधिष्ठान्री थीं, इसलिये भारत को 
इसमें आसुरी भाव मिले हों, ओर उसने इस तरह की शिक्षा से 
नफ़रत की हो | पर, जान पड़ता हैं, ग्रीस के सोंदय के उपवन की 
उन अप्सराओं से भारत को संम्रहण के याग्य चंद्रगुप्त को देलेन 
के अतिरिक्ति और कुछ नहीं मिला | यहाँ कुछ उसने भले ही 
सीखा हो, या चंद्रगुप्त की तरह किसी-किसी ने सेना-निबेश या 
व्यूह-रचना आदि सामरिक नियम क़ायदे सीखे हों। भारत ने 
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रोम की राजनीति, हृद व्यवस्था, सागा की सरलता--बड़ी-बड़ा 
ग्रशस्त सड़क बनवाना भी नहीं सीखा । यह शायद इसलिये कि 
इसे राम-गाज्य की प्रजा होने का गये नहीं था। अभिप्राय यह कि 
पश्चिम के उत्कष के दिनों में उससे साम्य तथा मैत्री की स्थापना 
भारतवर्ष ने नहीं की। किसी प्रकार का भोतिक सम्बन्ध, जिससे 
एक जाति अपर जाति से आदान-प्रदान करती है, राज्य की 
व्यवस्था बदलता तथा अनक प्रकार के उत्कप करता ६, नहोां 
स्थापित किया । यह सब अज्ञान. पारस्परिक विराध तथा व्यथ 

का स्वाभिमान ही जान पड़ता है । दसरे मनुष्य को मनुष्य न 
सममभकना; यह वृत्ति बहत पीछे मुसलमानों के शासन-काल म॑ भी 
भारतवपे के लागा का था, आर अबतक फक्रा सदा ९८ लागा का 
यही धारणा बनो हुई है | चंद्रगुप्त उच्च वर्णों का नहीं समका 

जाता था, अतएव हेलन का विवाह बहत बड़ा जातीय महत्त्व नहीं 
रखता, तथा वापा रावल का ग़ज़नी की शाहज़ादी स विवाह करना 
प्रेम के पतन का ही परिचायक्र हुआ है। कारण, शाहज़ादी के 
लड़के का उन्होंने कोई हिंद-नाम नहीं रक््खा । इसका नाम शायद 
ख़मान रक्खा गया था। भीम से हिडिस्बा का विवाह भी यहा 
परिणाम सूचित करता है। वह कोई सिंह नहीं हुआ, हिडिम्बा 
का पुत्र होने के कारण वह घटोत्कच ही रहा। विवाह तो वह है, 

जिससे पुत्र पिता के गुश-धर्म का अधिकार प्राप्त करता है। ये 

सब भारत के सामाजिक पतन के ही चिन्ह हैं, जिनके परिणाम 
की (303 नहीं की गई। आज भी कितने ही तअल्लुक़दारों की 
यवनी नतकियों के पुत्र हिंदू-पिता के कलंक-स्वरूप जी रहे हैं । 
दूसरी जातियों के प्रति यह नफ़्रत ही भारत के पतन की थात्री 
है । हम देखते है, मुहम्मद ग़ोरी पंजाब पार कर आया; पर कई 
बार के विजयी महाराज प्रथ्वीराज संयुक्ता के साथ विलास-वाटिका 


८ 
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में बिहार कर रहे हैं । उन्हें जरा भी चिंता नहीं, कुछ भी ख़बर 


क्र 


नहीं कि शत्रु-सैन्य की कितनी संख्या है। दूसरे देशों में शुप्तचर 
नहीं श्वूमते, वहाँ की राज-व्यवस्था की कोई ख़बर नहीं आती | 
नेच्छों से आयंगण भला क्या सीखते ? उनके पास सीखने 
लायक़ था ही कया ? को के साम्राजिक पतन का इससे वड़ा 
उदाहरण ओर क्या होगा शत्रु घर सें घेर लेता था, तब 
यहाँ के वीर तलवार उठाते थे। रहते संस्पर में थे; पंर ज्ससे 
लापरवा रहकर हो जीना चाहते थे। ये कुल बातें अशिक्षा तथा 
अव्यवस्था की सूचक हैं। इस औद्धत्य के ज़माने सें यहाँ की 
शृद्र-शक्ति किस तरह प्रपीड़ित थी, यह सहज ही अनुमान किया 
जा सकता है । 
मुसलमानी शासन-काल से ही यहाँ की शूद्र-शक्ति का अश्यु- 
व्थान होता है। प्रकृति ने स्वयं ही शद्दों के लिये क्षेत्र तैयार कर 
दिया । मुसलमानों के समय सें हिन्दू होने के कारण शूद्रों के साथ 
भी कोइ रियायत नहीं होती थी। पर भिन्न शासन के कारण 
उच्च जातियों का वह रोब उन पर नहीं रह गया | बल्कि मुसल- 
मानों से मोर्चा लेने के लिये एक बार फिर सब लोग छोटे-छोटे 
फ़िरकों में संगठित हों गए | यह एक प्रकार की धार्मिक लड़ाई 
होती रही । नीच जातियों के ग्रति उच्च जातियों का कुछ स्नेह- 
बंधन रहा ; परंतु फिर भी जो लोग हिंदू-अंग से छूटकर मुसल- 
मान हो गए, उनमें अधिकांश पीड़ित होने के कारण ही हुए । 
हिन्दुओं की सामाजिक व्यवस्था पूवबत्‌ दृश्य सात्र रहने पर» भी, 
ज्ञान से सम्बन्ध छूट जाने के कारण, वैसी सुदृढ़ नहीं रह सकी । 
वन के वाद के वार्धक्य की तरह उसकी तमास हृष्ट-पुष्ट मांस- 
पेशियाँ भूल पड़ी, तनी हुई नसें ढीली पड़ गई, जीवन मृत्यु की 
बाट जाहने लगा । इसके अश्चात्‌ अंगरेजी राज्य की स्थापना होने 
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पर अखिल जातियों की उन्नति का द्वार ही खल गया। राजा का 
दृष्टि में. क्ानन की निगाह से जाह्यण आर चाडाल का शरद नहा 
रहा | सत्॒ के लिये समान अधिकारों को राह खुल गईइई। इसमे 
आअगरंज़ों का जो कुछ भी अभिप्राय हा, भारत का हिंदु-मुसलसाना 
की अनक जातियों पर शासन जमाए रखने के लिये इससे बहतर 
तथा सबंसान्य ओर कोइ उपाय अंगरेज़ों के पास नहीं था | इसस 
उच्च जातियों की हानि हुई, ओर शद्ग-जातियों को लाभ पहुँचा । 
वे अपनी बिगड़ी हालत के सुधार में लगे। उच्च जातियाँ क्रमश 
गिरती ही गई । उनके वे अधिकार नहीं रह गए, जा ज्षत्रिय- 
शासन-काल में थे। अदालत में एक शद्र और त्राह्यण की समान 
हैसियत रह गई । राज-हृष्टि के अलावा बहिदशों में भो त्राह्मण को 
कोई महत्ता नहीं रह गई । सब जगह गुणों का आदर होन लगा । 
इधर अशिज्ञा के कारण ब्राह्मणों की स्थिति बिलकुल खराब हों 
गई । वे कलकते में जमादारी और बंबइ में भैयागीरी करने लगे। 
फेरी करना, कपड़े से लेकर जूते तक की दुकान करना, सिठाइ- 
पूड़ियाँ बचना अधिक क्या, हल जोतना भी आरंभ कर दिया; पर 
प्राधीनता के कारण जनेऊ पर उनका पूर्वेवत्‌ ही अधिकार रहा 
इधर दूसरी दूसरी जातियाँ उन्नति करने लगीं अभिप्नाय यह कि 
प्रकृति ने ही साम्य की स्थापना कर दी, सब जातियां के एक हो काय॑ 
तथा एक ही अधिकार कर दिए (अस्त के लिये अंगरेजी राज्य का. 
यही महत्त्व है कि तमाम शक्तियां का साम्य हो गया | इस समय 
जितने दृरसाचरण हा रह हैं, वे अब वंषम्य म॑ साम्य की स्थापना 
के लिये हो रह है, जेस प्रकाश के लिय अधकार हुआ हा । कुछ 
काल पश्चात्‌ यह उपद्रव भी न रह जायगा। झद्-शक्तिया स 
यथाथ भारतीयता की किरण फूटंगी। वे ही भविष्य के जाह्मण, 
ज्षत्रिय और वेश्य हैं, और त्राह्मण-ज्ञत्रिय आदि दृप्त जातियों 


न्ध-प्रतिमा र्श्८ 


शूद्र। ख़दाई सज़ा ऐसी ही होती है। चिरकाल तक लड़कर 
ब्राह्मण-क्षत्रिय पस्त हो गए है। वे अब प्रकृति की गोद में विश्राम 
करना चाहते हैं । वे अब मुग्ध है, सोना चाहते हैं । उनका कार्य 
अब वे जातियाँ करंगी, जो अब तक सेवा करती आई है। स्वामी 
4विवेकानंदजी के कथनानुसार उनमें सेवा करते-करते अपार पैय 
ओर अविचल श्रद्धा के माव भर गए हैं। भारत तभी तक 
पराधीन है, जब तक वे नहों जागतीं। उनका कम के ज्ञेत्र पर 
उतरना भारत का स्वाधीन होना है। 2. _7पए- 
जी न निवसत्‌ शद्राज्य' & मनु का यह कहना बहुत बड़ा अथ- 
गोरव रखता है । शद्रों के राज्य में रहने से आद्यण-मेथा नष्ट हो 
जाती है। पर अब यवन ओर गौरांगों के ८०० वर्षों के शासन के 
बाद भी हिंदोस्तान में ब्राह्मण ओर ज्षत्रिय हैं, जो लोग ऐसा 
कहते है, वे मूठ तो बोलते ही है, ब्राह्मण और क्षत्रिय का अथे 
भी नहीं समझते। इस समय भारत में न ब्राह्मण हैं, न ज्ञत्रिय, 
न बेश्य; न अपने ढ ग॒ की शिक्षा है, न अपने हाथ में राज्य-प्रबंध, 
न अपना स्वाधोन व्यवसाय । प्रोफ़ेसर अँगरेज़, मान्य शिक्षा 
पश्चिमी ; शासन अँगरेजी, शासक अगरेज़ ; व्यवसायी अपर 


दृशवाल वश्य, व्यवसाय को बागडोर, माँग, दर का घटाव-बढाव 
उनके हाथा। एसा परिस्थिति में चाहे काशी के पवकाल के वेश्य 
स्‌ महाशय संस्कृत पढ़ लेने के कारण ब्राह्मण की परिभाषा 
संस्कृतज्ञ करें, और हर भाषा के पंडित को हर जाति का ब्राह्मश 
मान या कलकत्त के करोड़-पति विदेशी सालों के दल्लाल “डागा"” 
जी वश्य-शिरोमणि अपने को समम ढछें, या सूबेदार मेजर 
जद्यासिह अपने को आदशं-क्षत्रिय साबित करें, हैं सब श॒द्गर ही। 
स्‍लच्छ-अमाव मे रहकर कभी कोई पूर्वोक्त त्रिवण में से किसी का 


# मालूम नहों, शूद्राज्य हें या म्लेच्छराउ्य । 


२३५ बतमान हिन्दू-समाज 


अधिकार प्राप्त नहीं कर सकता । एक ओर बात यद भी है कि 
कोइ राष्ट्र तब तक स्वाधीन नहीं हो सकता, जब तक उसके ये 
तीनों बणु-ब्राह्मण, क्षत्रिय, वेंश्य जग न गए हों--उसकी मेधा 
पुष्ट, शासन, स्वाधीन स॒द्ृढ़ ओर वाणिज्य स्वायत्त तथा अवल ने 
हा | ग़लाम के मानी गलाम, बाहरी और भीतरों परिस्थितियां 
का दास । 


ग़लाम जाति का उत्थान भी ग्रलासी से होता है। जहाँ 
ब्राह्मण होंगे, क्षत्रिय, वश्य होंगे, उसके उत्थान की ज़रूरत क्या 
है? वह तो उठा हुआ है ही । उठने की जहाँ कहीं आवश्यकता 
हुई है, वहीं मोह या दास्य का अंधकार रहा है| वहीं स्वतंत्रता 
के आलोक की आवश्यकता हुई है-उठाने के लिये ; और, उस 
प्रभात म॑ उठों भा वे ही जातियाँ, जा रात के पहले से सोइ हुई 
धी, जिनका नींद एक चोट ख़ब लग चुकी हैं । अतः अब जिस 
जागरण की आशा से पृवाकाश अरुण हो रहा है, उसमें सबसे 
पहले तो वे हो जातियाँ जगगी, जो पहले की सोइ हुइ--शढद्र 
यज जातियाँ हैं। इस समय जो उनके जागने के लक्षण हैं, 
वही आशाप्रद है, ओर जो त्राह्मणु-क्षत्रियों में देख पड़ते हैं, वे 
जागने के लक्षण नहीं, वह पीनक है -स्वप्न के प्रलाप हैं ! वरासत 
में पहले के गुण अब श॒द्र ओर अंत्यज ही अपनावेंगे | यहाँ की 
सभ्यता के ग्रहण करने छा क्ेत्र वहीं तेयार है। ब्राह्मण ओर 
क्षत्रियों में उस पूव-सभ्यता का ध्वंसावशेष ही रह गया है 
उनकी आँखों का वह पूव॑-स्वप्न अब श॒द्रों तथा अंत्यजों के शरीरों 
में भारतीयता की मूर्तियों की तरह अत्यक्ष होगा 
वत॑म्नान सामाजिक परिस्थिति पूण मात्रा सें उदार न होने 
पर भी विवाह आदि सें जो उल्लंघन कहीं-ऋहीं देखने को मिलते 
हैं, वे सविध्य के ही शुभ चिह्न प्रकट कर रहे हैं। संसार की 
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ग्रगति स भारत की घनिष्ठता जितनी ही बढ़ेगी. सखतंत्रता का 
ब्राह्म रूप जितना ही विकसित होगा, असबर्ण विवाह का प्रचलन 
भी उतना ही होता जायगा। देश के कल्याणकामी यदि इन 
अनेक गौण बातों पर ध्यान न दें; एक शिक्षा के विस्तार के 
लिये प्रबंध करें, इतर जातियों में शिक्षा का गअसार हो, तो 
जिसवण विवाह की प्रथा भी जोरों से चल्न पड़े । अभी वो 
अशिक्षित लोग भी पूवकाल के ब्राह्मण-कुमारों से अपनी लड़की 
का विवाह नहीं कर सकते | अपने-अपने फ्रिरक़् का सबको खयाल 
है | बर्श-समीकरण की इस स्थिति का ज्ञान विद्या के द्वारा ही 
यहाँ के लोगौं को हो सकता है। इसके साथ-ही-साथ नवीन 
भारत का रूप संगठित होता जायगा, ओर यही समाज की सबसे 
मजबूत खूंखला होगी । यही साम्य पश्चात्‌ वर्ण-वषम्य से-- 
ब्राह्मण, कत्रिय, वश्य के रूपों में पुनः संगठित होगा । 


(४ 
११२९ इ० 


प्रान्तीय साहित्य सम्मेलन, फेजाबाद 


( श्री नरोत्तम प्रसाद नागर द्वारा लिया इन्दव्य 


प्रश्त- हिन्दी के साहित्यिक समारोहां में आप अब के 
ही-मतलब हाल में हुए फैज़ाबाद-सम्मेलन से ही- गए थे या 
पहले भी कभी गए हैं ?” 

उत्तर--* में पहल-पहल १५२४७ में दिल्‍ली मे होने वाले 
अखिल भारतवर्षीय हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन में गया था समा- 
पति अयोध्यासिंह जी उपाध्याय थे। मरे साथ सतवाला-सम्परादक 
स्वगीय बाबू महादेव प्रसाद जी सठ भी थे । इसके बाद शायद 
१९३० में होनेवाले अखिल भारतवर्षीय हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन 
कलकत्ता वाले अधिवेशन में गया था । इसके सभापति स्वर्गीय 
बाबू जगन्नाथ दास जो रत्नाकर थे। और अब के युक्तप्रान्तीय 
साहित्य-सम्मेलन, फैज़ाबाद, गया था | 


प्रश्त--** १९२४ वाले दिल्‍ली के अविवेशन में आपने कोई 
भाग लिया था ? यदि हाँ, तो कितना ओर किप रूप में ? ” 

उत्तर-- सेंने “ मतवाला ? में मुक्तछुन्द और मुक्तगीत 
लिखना शुरू किया था | हालाँकि में ओर कई साल पहले से 
लिख रहा था, लेकिन उस समय तह हिन्दी के पत्रों में ऐसे छन्दों 
को स्थान न मिलता था। मद॒देव बाबू ने मेरे छनन्‍्दों के प्रचार के 
लिए 'मतवाला निकाला था | मेरे छन्हों के अलावा अपनी पअन्य_ 
पात््य-प्ामप्री के कारण तब तक, छे-ही-सात मदीनों में, 'मतवाला' 
काफ़ी लोऋश्िय हो चुका था + मेरी कविताएँ ताज्जुब की नियाद्दि- 


,तलन्‍भ-त“परा अरभानवचण + ० 
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से, नासमझी से, देखो और पढ़ी जाती थीं। मैंने सम्मेलन में 
अपना मुक्तडन्द पढ़ा था। और एक रोज़ के अधिवेशन में 
अपना लिखा वन्दना-गीत गाया था। ” 

प्रश्न--/ इस सम्मेलन की कोई और विशेष घटना ? ”' 

उत्तर--” एक रोज़ वहाँ, कुछ समय के लिए, हिज हाइनेस, 
बरोदा, आए थे। में सामने की सबसे बढ़िया कुरसी पर बैठा था । 
एक सज्जन ने कहा, “ महाराज, बरोदा, आ रहे हैं। यह कुरसी: 
छोड़ दीजिए | 


“मेंने कुरसी छोड़ दी | सभापति उठ कर खड़े हो गए--साफ़ा 
बाघे हुए, पेट ओर दोनों हाथ फेला कर बड़ो दोनता के साथ 
भक्ति प्रदर्शित करते हुए। वाबू पुरुषोत्तम दास जी टण्डन ने: 
हिज़ हाइनेस, बरोदा, को कुछ शब्दों में तारीफ़ की, सभापति जी के. 
कहने पर । इसके बाद मेरे पढ़ने की बारी आई। मेंने पच्चवर्टी में 
आया लक्ष्मणवाला हिस्सा सुनाया । महाराज बरोदा की आँखों 
में ताज्जुब था। उन्होंने शायद मेरे पढ़ते वक्त हो मेरे सम्बन्ध में 
कुछ पूछा था | शायद टण्डन जी ने ही दो-चार शब्दों में परिचय: 
दिया था। पढ़ते वक्त मैं तन्मग्र था। पढ़ने के बाद बाबू महादेव 
प्रसाद जो से मालूम किया, पंणिडित श्याम बिहारी जी मिश्र भोंचक्के. 
हुए कह रहे थे, * यह क्या है-गद्य या पद्म ! ? फिर, जहाँ तक 
स्मरण है, अनूपशर्मा जी ने गांधी पर कोई कविता पढ़ी थी-- 
. गांधी बसगोला है। ' महाराज बरोदा उठ कर चल दिए |”? 

प्रश्न--/ इसके वाद, ६ वर्षों तक, आप किसी साहित्यिक: 
सम्मेलन में शामिल क्यों न हुए ? ” 

उत्तर--“ दिस्ली-सम्मेलन से मेरी धारणा दृढ़ हो गई कि: 
हिन्दी में साहित्य का सहो-सही युग नहीं आया। सदी-फी-सदीः 


की प्रान्तीय साहित्य सम्मेलन फेजाबाद 


है हें 


साहित्य सदियों पीछे हैं। जिन उपकरणों से बींसवीं सदी का 
साहित्यिक निर्मित होता है. हिन्दी के प्रवतेन-काल के लिए जो 
विचार-प्रणाली प्रशत्त और प्रखर होनी चाहिए, वह हिन्दी में 
नहीं हैं। नवीन हिन्दी, नवीन खड़ी बाली. प्राचीन परम्परागत 
भावों से वद्धमूल है--साचकर सम्मेलन जाना सेंने उचित नहीं 
समझा | 

प्रश्न-- फिर कलकत्ता-सम्मज्न मे शामित्र होने के लिए 
आपकी किस चीज़ ने प्ररित किया? क्‍या वातावरण वरदल 
गया था ?” 


उत्तर -“कुछ वातावरण वदला था। सुभद्राकुमारी, महादेवी. 
भगवतीचरण, रामकुमार, वियोगी आदि काफ़ी प्रकाश में आ 
गये थ। तीस में चौवीस के प्रारम्भ वाला वातावरण न था । 
दूसरे, मरे काय का केन्द्र कलकत्ता रहा हैं। सेने बहुत दिनों से 
कलकत्त के मित्रां को दखा नहीं था। पुनः साहित्य की ग्रात्िप्ठा के 
लिए कलकत्ते का वातावरण. जहाँ बड्भाली हिन्दी-प्रेमी विज्ञयन भी 
सम्मिलित होते हैं, मुझे अनुकूल मालढूम दिया ।” 

ग्रश्न--/किर आपकी इिन्दो-साहित्य-विषयक धारणा कल- 
कत्ता में केसे पुष्ट हुई १” 

उत्तर--“एक रोज जे० एस० सनगुप्र सहाशय सम्मेलन 
पधारे | कुछ देर वह बोले भी; लेकिन भाषण रारूर से भरा 
हुआ, वद्भाल की उच्चता से अहंकृत । हिंदी वाले जैसे उसकी 
उँचाइ की समक भी न रख सकते हों ! लेकिन चंकि महात्माजी 
ने हिन्दी को राष्ट्र-भापा स्व्रीकार कर लिया हँ--चंकि हिन्दी बहुतों 
की जुबान है, इसलिए वे कृपा से हिन्दी को राष्ट्रभाषा सानते हों 


“मै ज० एम० सेन ,प्र महाशय को वज्ञला की ताकत जानता 
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था। खाथ ही हिन्दी की भी । मेंने एक सलप लिखकर सम्मेत्नन 
के अधिकारियों से पाँच मिनट का समय माँगा था, दूसरे पर हुई 
बेसी अशिष्ट वक्‍तृता के जबाब के लिए--हिन्दी की उच्चता को 
कल्पना से ही समझने वाले वन्न-भाषा के भो मामूली व्यक्ति 
जे० एम० सनगुप्र महाशय को प्रबोध देने के लिए ; लेकिन मुझे 
पाँच मिनट का वक्त भी नहीं दिया गया । इसका कारण अधिका- 
रियों पर पड़ा बज़्लला और बह्ढालियों का प्रभाव ही है और 
हिन्दी-ज्ञान की शून्यता, बल्कि ज्ञान की हो रिक्तता। उन्होंने 
किसी सभ्यता के खयाल से मुझे नहीं रोका, बलिक्र डर से रोका | 
यहाँ में स्पष्ट रूप स समझा कि हिन्दी कुछ असाहिस्यिकों के हाथों 
की पुतली है -वह भक्तों के हृदय की सप्राण देवी नहीं। लेकिन 
इसका जवाब मेने दिया, वद्भीय साहित्य-परिषद में 
प्रश्न--एक विरोधी प्लेटफ़ाम पर इसका उत्तर आप ने किस 
तरह दिया ? क्या वहाँ आपको बोलने का अवसर दे दिया गया ९” 
उत्तर ०63 त्रिय साहित्य-परिषद्‌ तिरोधी प्लैठफा्स नहीं था। 
वह वास्तव में सरस्व॒ती-मन्दिर कहा जाने के योग्य है और 
सरस्वती के ये उपासक किसी भी मिन्न वाणी की अवहेला नहीं 
कर सकते। वल्ञीय सादित्य-परिषद ने, शायद, डा० सुनीति 
कुमार चटजों की सारफ़त, हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन को ओति- 
पूवंक आमंत्रित किया था। यहाँ के साहित्यिकों को अपना संग्रहा- 
लय, हस्तलिखित पुस्तक, साहित्यिकों के चित्र आदि दिखलाए 
थे, और सम्मानपूर्वक इन्हें आसन देकर इनके भाषण सुने थे, 
कुछ अपने सुनाए थे-हिन्दी में सुने, बदला में सुनाए ।” 
प्रश्न वज्ञीय साहित्य-परिषद के वातावरण और कार्यवाही 
के सम्बन्ध में और कुछ उल्लेखनीय बातें जो आपको याद हों ९” 
उत्तर- बच्णलीय साहित्य-परिषद के दोसन्जिले पर. बड़ला के 


स्ड्प्‌ प्रान्तीय साहित्य सम्सेल 


साहित्यिक्रां को तस्वीर लगी हुई थीं। में एक-एक 
था | कुछ ऐसा तल्‍लीन था कि डा5 सुनीतिकुमार 
समागत हिन्द्री-साहित्यिकों का परिचय देने से पहले नहीं समभः 
सका कि लोग नीचे से ऊपर आकर आसन-प्रहण कर चुके हे 
मुड़कर देखा तो सभापति रत्नाकरजी बेठे हुए थे! एक तरक 
बाव पुरुपोत्तमदास जी टंडन, दुसरी तरफ स्वर्गीय अमृतलाल 
चक्राती महाशय | बाव शिवप्रजनसहाय के कहने पर में भी मंच 
पर गया | मेरे चढ़ने के साथ ही डा० सनीतिकुमार चटर्जी ने ऊँचे 
गे में सेरी तारीफ की, अपने वयोवृरद्ध बंगाली साहित्यिकों से । 
मेंने देग्वा, वहाँ संख्या में थोड़े होने पर भी उम्र में सभी जैसे 
सत्तर पार कर चुके हों। में बंगाली सभ्यता जानता था। हिन्दी 
की इज्ज़त जे० एम सेन गुप्त के हाथ से दरअसल नहीं गई थी. 
लेकिन यहाँ जाने का डर था, अगर हिन्दी की तरफ़ से यथा 
रीति कोई इनके बीच न बोला। इसी समय टंडनजी भाषण 
देनेवाले सज्जनों के नाम लिख रहे थे या निश्चय कर रहे थे कि 
कौन-कोन बोलेंग । वक्त कम था | टंडनजी ने दो ही नाम निश्चित 
किए थे--हिन्दी की तरफ़ से बोलनेवालों के । एक अम्ृतलाल 
चक्रवती महाशय का, दसरा अपना | यह निश्चित हुआ था 
कि हिन्दी के सम्बंध सें चक्रवर्ती महाशय बंगला में बोलेंगे और 
टंडनजोां हिन्दी में ! यद्यपि इन दोनों विद्वानों पर मरा श्रद्धाभाव 
है, फिर भी मुझे इनमें से किसी का विश्वास नहीं हुआ कि 
भाषण से वहाँ के बंगाली विद्वानों को यह खुश कर सकेंगे और 
हिन्दी की साहित्यिक मयादा, साहित्यिकता के द्वारा, रख सकेगे | 
मैंने अपना नाम टंडनजी से लिख लेने के लिए कहा | उन्होंने 
पहले कुछ इन्कार किया कि समय नहीं, लेकिन मेरे आग्रह करने 
पर लिख दिया ओर पन्द्रह मिनट का वक्त दिया ! 
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पहले मेने, जहाँ तक स्मरण है, दो-एक गाने गाए। फिर, 
याद नहीं, टण्डनजी का या चक्रवर्तीजी का प्रारम्भिक भाषण 
हुआ | यह स्मरण है कि टए्डनजी का भाषण काफी लम्बा था। 
उन्हीं दिनों 'माडनरिव्यू” के सम्पादक बाबू रामानन्द चट्टोपाध्याय 
महाशय ने हिंदी के विरोध में कुछ लिखा-सा था । टण्डनजी ने 
हिंदी का पक्ष समर्थन किया और राम ओर कृष्ण की जन्मरभूमि 
से उद्गत हिंदी-साहित्य के अवलोकन के लिए बड्गेय विद्वानों 
को आमंत्रित किया। उस समय का टणडनजी का कहा हुआ 
रहीम का एक दोहा मुझे याद है-- 


रहिमन अति सुख होत है, बढ़त देख निज गोत | 
जिमि बड़री अखियाँ निरखि, आँखिन को सुख होत || 
जिस समय टण्डनजी रामाननद बावू का विरोध कर रहे थे, 
उस समय वड्भरगेय साहित्य-परिषद्‌ के विद्वानों की आँख में एक- 
एक शब्द किरकिरी की तरह पड़ रहा था। लेकिन जिस वक्त 
टण्डनजी ने कहा कि. मेरे गुरु हैं, कायस्थ-पाठशाला में मैं 
उनका शिष्य रह चुका हूँ, ओर यह कह कर हिंदी के समर्थन में 
बंढ़ें, उस समय व॒स्तव में साहित्यिकता ने अपनी सरल शक्ति से 
लोगों को मुग्ध कर दिया। चक्रवर्ती महाशय ने पुरानी चज्नला में 
प्र महत्त्व पर भाषण दिया। भाषण साधारण अच्छा था 
' आज की बढ्नला में, प्राचीन हिंदी ओर नवीन बद्भला पर 
वक्‍तता की । उच्चता में दोनों वरावर हैं, पन्द्रह भिनंट तक कहा । 
इसका प्रभाव उन लोगों पर केसा रहा, यह आप इस घटना से 
समकिए कि उसी समय एक बड्धाली, महाशय ने हिंदी के विद्वानों 
को सम्बोधित करते हुए ऋह्य किकरेती विशुद्ध बद़ाला भिन्न भाषा- 
भाषी के करठ से हम लोगों ने नहीं सुनी। यह अवश्य हिंदी 
भाषी मात्र का महत्व है ! 


१४४४६, मी न अमन नश मम नरकक 
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प्रश्न -- “कलकत्ता-सम्मेलन के बाद फिर सात-आठ साल का 
लम्बा गैप दिखाई देता है । इस तटस्थता का कारण ? ” 


उत्तर--“बहुत कुछ कारण पहला ही है। दूसरा कारण 
हिंदी-साहित्य-सम्मेलन के कशंधार विद्याथियों के कर्णं-घारण के 
लिए जितने उद्यत रहे, साहित्य के प्रव के ज्ञान स उतने ही 
रहित | मतलव यह कि सम्मेलन ने अधिक आधुनिक साहित्य 
को, उस साहित्यका जो खास तार से मेरा है ओर बिना गव के 
जिसे में आधुनिक साहित्य का सव से तगड़ा हिस्सा समझता हूँ. 
विद्याथियों से परिचित नहीं कराया | इसका नतीजा यह हुआ कि 
ग्राचीन पिरोधियों से लड़ कर अगर मेने छट्टी पाइ तो सम्मेलन 
ने सेरे नये विरोधी तय्यार किए | अवश्य, जान-चूक कर सम्से- 
लत ने मेरे विरोधी तय्यार नहीं करिए ; लेकिन जहाँ सम्मेलन का 
यह अज्ञान था, वहाँ में ज्ञानप्वक सम्मेलन से असहयोग 
करता रहा | 
“इस विषय को कुछ अच्छी तरह कह दूँ। मरे सिन्र प० 
'नन्ददुलारे वाजपेयी एक साल, सम्मेलन की अन्तिम, उत्तमा 
परीक्षा, के परीक्षक थे-समालोचना के । एक बार परीक्षा की 
कापियाँ देख कर सम्मेलन सें जमा करने के लिए आए, इलाहा- 
द्‌। में वहीं था। वहीं ठहरे। काम से वह शहर गए.। मेंने 
युलिन्दा देखा तो सोचा, कोई किताब लिखी है | खोल कर देखा 
तो उत्तमा-परीक्षा की कापियाँ निकलीं। पढ़ने लगा | बड़ा सज़ा 
आया। सम्मेलन की उत्तमा-परीक्षा के परीक्षाथियों को मूखंता 
पढ़-पढ़ कर | सिफ एक कापी कुछ अच्छी लगी। वह प्रभाकर 
साचवे की थी, वही सब प्रथम थ, तिहत्तर या कितन नम्बर मिल 
थे। स्मरण रहे, प्रभाकर हिन्दी-भाषी नहीं हैं । उनकी भाषा हिंद 
को परीक्षा के लिए भाव पहुँचा रही थी । बाकी हिंदी-भाषियों का 


प्रतिमा र्ध्पः 


«नें पूछिए । यह इतन दुःख, लज्ञा और ग्लानिका विषय है 


कि कहा नहीं जा सकता-। . एक प्रश्ने था, प्रॉचान रहस्यवाद से 
आधुनिक छायावाद की तुलना कीजिए । इसके उत्तर में किसी- 
किसी विद्यार्थी ने ऐसा भी लिखा था, 'कहाँ कबीर का रहस्थवाद, 
कहाँ आधुनिक छायावाद ! यह प्रश्न ही वाहियात है !” 


“हिन्दी की उत्तमा-परीक्षा के विद्यार्थी इतने तमीज़दार बनाए 
गए हैं कि अपने परीक्षक की भी ऐसी इज्जत की है। अभी उस 
दिन भेरें एक विद्वान मित्र ने कहा, * सम्मेलन की परीक्षा में भिन्न 
प्रान्तवालों के उत्तर जितने अच्छे आते हैं, हिन्दी-भाषी प्रान्त 
वालों के उतने नहीं ! ' कारण स्पष्ट है कि भिन्न भाषा-भाषी प्रान्त 
अपने विद्यार्थियों को जितना तगड़ा बनाते हैं, हिन्दी-भाषी प्रान्त 
नहीं वना सकते | क्योंकि आधुनिक हिन्दी की शिक्षा सम्मेलन के 
ऋकणाुधारों ने आवश्यकतानुसार उन्हें नहीं दी या देने का प्रयत्न 
नहीं किया। अगर करते तो में दावे के साथ कह सकता हूँ कि 


“हिन्दी की तरफ़ तमाम प्रान्त ताउज्जुब की निगाह से देखते होते 


डँ 


ओर प्रोत्साहन होने पर एक-से-एक बढ़कर साहित्यिक अब तक 


| यहाँ पैदा हो गए होते । 


“सम्मेलन की इस दुदेशा, हिन्दी की इस हेठी, साहित्थिकों 
के ऐसे अपमान ओर प्रभावित अपरिणामद््शी राजनीतिकों के 
ग्राधात्य के कारण में सम्मेलन में शरीक नहीं हुआ ।” 


प्रश्च-- फ़ेज़ाबाद फिर आप केसे गए ? साहित्यिक साइ 
बाड़ होते हुए भी वहाँ का असादित्यिक, राजनीतिक ग्राधान्य 
प्रत्यक्ष था, फिर भी '' १? 


उत्तर--*' आपसे एक बात और कद्द महज मेरा व्यक्तिगत 
विरोध किसी से नहीं। आप मानेंगे, कवि विरोध नहीं करता ! 


के ल्‍ क« श्र 
२४९ प्रान्ताय साहन्य सम्मलन फजाबाद 


फैजाबाद में, सुना, आचाय रामचन्द्र शुकुजी, माननीय वावू पुरु- 
पोत्तमदास टंडनजी. माननीय सम्पूर्णानन्द जी सभापति होकर 
आ रहे हैं | प्रान्त की बात, जाने की उत्सुकता हुईं! गया | और. 
सम्मेलन होते से पहले, आदरणीय ५५ श्रीनारायणश चतुर्वेदीजी 
के यहाँ में ठहरा था- वहीं फैज़ाबाद में ) वे सम्मेलन करने का 
निश्चय कर रहे थे. वहुत दिनों के मुदां सम्मेलन को जिलाने के 
लिए । मुकमसे बातचीत की । सभापतियों का ज़िक्र आया। मेंने 
आचाय शझुड् को ही पूर्ण सम्मेलन का सभापति चुनने की राय 
दी। उस वक्त बात-चीत यही हुई थीं कि अखिल भारतवर्षीय 
ओर हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन में ग्राधान्य राजनीतिकों का हो रहा 
है। प्रान्तीयन्सम्मेलन में साहित्यिकों की इज्ज़त की जाएगी। 
लेकिन बाद को शुदहुजी सिफ साहित्य-शाखा के सभापति बनाए 
गए थे। पूर्ण सम्मेलन के सभापति चुने गए थे माननोय 
टण्डनजी | मेंने कहा, मेरा व्यक्तिगत विरोध किसी से नहीं। 
टण्डनजी के त्याग, सेवा और उच्च व्यक्तित्व को में आदर की 
दृष्टि से देखता हूँ । यद्यपि यहाँ भी हुआ राजनीतिकों का प्राधान्य 
मुझे खटका, पर में चतुवेदी जी से प्रतिश्र॒त था। में गया ।” 

प्रश्न--“मुदा-साहित्य-सम्मेलन में कहाँ तक नवजोबन का 
संचार हुआ--अथवा हुआ भी या नहीं १” 

उत्तर-“बहिसंष्टि से सम्मेलन पूर्ण सफल रहा | लेकिन मेरी 
निगाह में वह एक अहसन था। उसे सभापतियों न ही, राज- 
नीतिक सभापतियों ने, प्रहसन बनाया। पहले रोज़ माननोय 
सम्पूणीनन्द॒ कलाग्रदशनी खोलने के लिए आए। सुसज्वित 
सम्मेलन के मंच पर बिराज । साथ म्वागताध्यक्ष आचाय नरेन्‍द्र- 
देव थे । काफ़ी जनता थी । पर, अधिकांश स्कूल-मास्टस थे जो 
आधुनिक कांग्रेस-सरकार के मातहत हैं । साननीय सम्पूर्णानन्द 
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बोलने के लिए थड़े हुए। बोलना था कला-प्रदर्शनी पर, बोलने 
लगे कविता पर । उन्होंने कहा, “कवि पर किसी तरह का दबाव 
डालना उचित नहीं । कबि अपनी रुचि के अनुसार लिखता है |! 
इस तरह कुछ देर तक संयत ओर शिष्ट भाव से कहते हुए मान- 
नीय सम्पूर्णानन्द अन्त में राजनोतिक आवेग में आ गए । बाले, 
लेकिन कवियों को राजनीतिज्ञों का साथ देना है।” मुझसे न 
रहा गया। एक तो कला-प्रद्शनी में कविता की चचों, फिर 
कवियों पर राजनीतिक प्रभाव मेंने कहा, “हिन्दी के कवि राज 
नोतिज्ञों से ओर आगे हैं।? माननीय सम्पूर्णोनन्द ने संयत भाव 
स अपनी वक्तता समाप्त की । उनकी वक्तता लिखी हुईं न थी । 
दूसरे दिन माननीय बाबू पुरुषोत्तमदासजी, सम्मेलन के 
सभापति, पधारे। साथ ही स्वागताध्यक्ष आचाय नरेन्‍्द्रदेवजी, 
माननीय सम्पूर्णोनन्दजी और दो एक ऐसेम्बली के सज्जन थे । 
आचाय नरेन्‍्द्रदेवजी ने जनता को सम्बोधन कर कहा, अलिखित, 
यही उनका स्वगताध्यक्ष-पद से भाषण था, थोड़े शब्दों में । 
आपके यहाँ दो-दो महापुरुष पधारे हुए हैं; एक हैं पूज्य 
माननीय बाबू पुरुषोत्ततदासजी टण्डन दूसरे साननीय 
सपूर्णानदरजी | ?? 
मेरे मन में बड़ो ग्लानि पेदा हुईं--वहीं आचाये रामचन्द्र 
शुक्ल बैठे थे। अगर साहित्यिकों में अन्य कोई महापुरुष नहीं 
थे, तो साहित्य-विभाग के समापति आचाये रामचन्द्र शुक्ल तो 
थे ही; लेकिन आचाय नरेन्‍्द्रदेव ने उनका उल्लेख नहीं किया । 
उनकी निगाह में दो ही महापुरुष थे। आप समझ सकते. हैं 
!जनीतिक किस दृष्टि से साहित्यिक को देखता है। आचाय 
शुक्लजी उम्र में भी टश्डनजी से शायद ही छोटे होंगे। मेरा तो 
खयल है, कुछ बड़े होंगे । साहित्य में शुक्लजी की ख्याति हिन्दी 


भाषियों से छिपी नहीं । लेकिन उदार बनने वाले राजनीतिक ने 
अपने हृदय का भाव व्यक्त कर दिया | 


४ प्रस्ताव, समर्थन और अनुमोदन के पश्चात, माननीय 
पुरुषोत्तरदास टए्डन सभापति के आसन पर बिराजे | जनता ने 
अपने त्यागी नेता को साहित्य के उच्च आसन पर सुशोभित देख 
कर हर्े-ध्वनि की। आदरणीय टण्डन जी बोलने के लिए खड़े 
हुए । उन्होंने देर तक हिन्द, हिन्दू ओर हिन्दी-शब्दों पर भाषण 
किया-यह शब्द कैसे बने, किन्होंने पहले उनके प्रयोग किए, 
किस तरह पहले आयसमाज के विरोध करने पर भी हिन्दी-श5 
की प्रतिष्ठा के लिए टए्डन जी ने प्रयत्न किए और वह हिन्दी- 

जो मुसलमानों का दिया हुआ है ओर जिसके लिए आज 
मुसलमान ही, कुड्ठ हद तक, विरोधी हैं । टण्डन जी ने बड़ी 
सस्‍्पटता से इन शब्दों का इतिहास लोगों को समझाया | एक 
मुद्दत से सम्मेलन के कर्णंधार या प्राशस्वरूप रहने वाले टएडनजी 
के लिए वक्त शब्दों का सम्यक ज्ञान कोई वड़ी बात नहा । 
टण्डनजों के भाषण में इतना ही अंश सुनने लायक--साहित्यिकों 
के सुनने लायक्र-था । 


“पाषण टण्डनजी का भी सोखिक था। साहित्य-सम्मेलन 
के सभापति का भाषण मौखिक हो, यह किसी तरह भी क्षम्य 
नहीं हो सकता । नेशनल काँम्रस या प्रान्तीय काश्स के सभापति 
का भाषण कर्मी सौखिक हुआ है, मुझे मालूम नहीं। अभी श्री 
सुभाषचन्द्र के भाषण लिखने की चचा तक सम्बाद-पत्र में छपी थी 
वह अब या तत्र भाषण लिखेंगे। लेकिन साहित्य-सम्मलन क 
सभापत ने भाषण लिखने का कष्ट स्वीकार नहीं किया । यद्यपि 
फेजाबाद में वद अड्तवालीस घण्ठे से कम नहीं रहे हांगे। इस 


| 
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प्रकार सम्मेलन से पहले, दो घण्टे भी वक्त निकाल कर, वह 
भाषण ए.ख सकते थे | 


५ टश्डनजी हिन्दी-हिन्दू के प्रसद्ग पर एक जगह कह रहे थे, 
'सूर और तुलसी ने इन शब्दों के प्रयाग नहीं किए ।' मुझे कबीर 
की याद आई । मेंने कहा, कबीर ने किया है !! टशडन जी कुछ 
सेकेंड साचकर बोले, ' कबीर न! कहाँ, कौनसा प्रयोग किया 
है ?” मैंने कहा, 'हिन्दुन की हिन्दुआई देखी, तुरकन की तुरकाई । 
टगडन जी ने अपनी वयोज्येप्रता का उपयाग करते हुए कहा, 
: सें हिन्द' शब्द पर नहीं, इस समय हिन्दी शब्द पर बोल रहा 
हैं।” इसके बाद से आदरणीय टशडनजी का स्वर बिंगड़ना शुरू 
हुआ | विगड़ते-विगड़ते वह इतने बिगड़े कि साहित्यिक शिष्टता 
का खयाल भी जाता रहा | राजनीति में प्रोपेगेण्डा करने वाले, 
एक-दूसरे के खिलाफ़, इतर-शब्दों का प्रयाग करते हैं, साहित्य में 
कहीं-कहीं उ्यद्भ पूण इतरता लक्षित होती है, लेकिन साहित्य के 
मशथ्च पर टशडनजी जेस प्रान्त के समाह्त व्यक्ति का भाषण के 


रूप म॑ प्रताप या अपलाप किसी तरह भी माजनीय नहीं 
हो सकता | 


“कुछ वतमान हिन्दी-उदूं-प्रश्नों पर विचार करने के पश्चात्‌, 
महात्मा जी से मिलने का उल्लेख कर, भहात्माजी का उल्लेख 
टर्डनजी ओर सम्पूर्णोनन्दजी दोनों ने किया था--८ण्डनजी पूर्ण 
रूपसे राजनीति को ग्राधान्य दे चले, जसे सरस्वती राजनीति की 
दासी हो ।जदार व्यक्ति-साहित्य ओर राजनीति को बराबर महत्व 
देगा। शब्द-विज्ञान दोनों को बराबर शक्ति देता है--वह हर शब्द 
को बराबर महत्व दंता है। लेकिन साहित्य के मथ्व पर समवेत 
साहित्यिकों के सामने राजनीति के महत्व को घोषणा उस आसन 
का अपमान है, इसके समझाने और समभझने के लिए अधिक 
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ल्‍् 
न 


हे 


शब्दों की आवश्यकता नहीं । टण्डनजी द्वारा उास आसन के 
सम्मान की रक्षा नहीं हुई। इस प्रकार उन्होंने साहित्यिकों का भी 
अपमान किया। में दावे के साथ कहता हूँ, इस प्रान्त में राज- 
नीति ने जो काम किया है, उस स अधिक काम साहित्य ने किया 
है । इस प्रान्त के राजनीतिक जितने बड़-बड़े व्यक्ति हैं, निस्सन्देह, 
साहित्यिक उनसे बड़े हैं । यह है. कि यहाँ के साहित्यिक आठ 
मतंवा एटलान्टिक या सालह मतबा पेसिक्रिक क्रॉस नहीं कर चुके, 
न एयरोप्लेन पर चढ़ कर अभी प्रथ्वी का आकाश पार किया है, 
उनमें शायद ही किसी ने यूरोप में पूर्ण शिक्षा पाई हो, लेकिन 
यथार्थ ज्ञान, अध्ययन, काये और तपस्या से जहाँ तक ताल्छुक 
है, यहाँ के साहित्यिक राजनीतिकों से आगे हैं--विशेषतः इस-लए 
कि वह 'फॉलोअर' नहीं, 'ऑरीजिनल' हैं । 

“टण्डनजी ने एक भी शब्द हिन्दी के आघुनिक साहित्य पर 
नहीं कहा | कम-सें-कम जत्र तक में सम्मेलन में था । टण्डनजी ने 
कहा, “आप लोगों को प्रान्त के ही दायरे में नहीं रहना चाहिए । 
मेरी दृष्टि में यह राजनीतिक का साहित्य-सम्बन्धीय पूरा अज्ञान 
था | इससे बड़ा भ्रम दूसरा नहीं । जो साहित्य का अथ नहीं 
सममता, ऐसी बात वड़ी कह सकता है। पुनरच, नवीन हिन्दी 
प्रसार में नवीन राजनीति से क्रितवा आगे हैं, यह साहित्य के प्रृष्ठों 
में लिखा जा चुका है। राजनोति भले ही #िसी दायरे सें रहे, 
क्योंकि उसे स्वार्थ-साधना करना है-स्वार्थ व्यक्तिगत हो या 
देशगत, बह सीमित, इसलिये छोटा है--ऐसे स्वार्थ की इहत्तप्र 
परिणति नहीं हो सकती | दशनशाब्र इसके सूक्ष्म-सेन्पुइझ्न ओर 
सत्य-से-सत्य विवेचन दे सकता है। लेकिन सादित्य कभी भी 
दायरे को भावना में बैंव कर सर्वोत्तम नहीं कहला सकता, न 
आज तक कहला सका। साहित्य के सामने मनुष्य मात्र के 
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कल्याण का लक्ष्य है। जहाँ आधुनिक हिन्दी-साहित्य में ऐसी-ऐसी 
क्रियाएं हो चुकी हैं, जिनकी तुलना मिल्टन, शेक्सपीयर, भवभूति, 
श्रीहष, वाल्टहीटमैन, कीट्स और शेली-जेसे ग्रतिभाशालियों की 
से की गई और की जा रही है, वहाँ साहित्यिकों को प्रान्त के 
दायरे में न रहने का उपदेश टन्‍्डनजी ने किस खयाल से दिया, 
आप अन्दाज लड़ाइये | मुमकसे नहीं रहा गया। मेंने पूछा, “आप 
'साहित्य' से क्या मतलब रखते हें १? स्मरण रहे, में साहित्य का 
शब्दगत अथे और व्यापक भाव लिये हुए था। टन्डनजी का 
जवाब जो था, वह संक्षेप में यही कि साहित्य राजनीति का अनु- 
गामी रहा है। साफ़ है कि साहित्य का अथ्थ टन्डनजी क्या समझे 
ओर साहित्य की टोपी साहित्य के सभापति उतार रहे हैं या नहीं; 
यह भी स्पष्ट है कि मेरे प्रश्न को वह कया समझे और कहाँ तक 
सममे; रही बात जनता की, से जनता के नाम से वहाँ ज़्यादातर 
स्कूल-माध्टस थे और कुछ फेज़ाबाद के नायक प्रतिष्ठित रईस 
नरेन्द्रदेवजी के भक्त। वे हिन्दी-साहित्य-सम्मेज़न में आए थे या 
टन्डन-सम्पूणानन्द-नरेन्द्र-सम्मेलन में, उन्हें साहित्य से सरोकार 
था या इन राजनीतिक महापुरुषों के खुश करने मे- सहज 
ही अनुमेय है । 

“जब मेंने अपनी ही सरस्वती का अपने ही घर अपमान 
देखा ओर उसकी अतिष्ठा के लिए आवाज़ उठाई, तब यह ॒सहा- 
ज्ञानी जनता-जनादन मर खिलाफ़ आवाज़ उठाने लगे--'चुप 
रहिये, बेठ जाइये या निकल जाये ! वहाँ जो लोग थे, वे 
साहित्य चाहते थे या अपनी रोटो, बहुत साफ़ ६ ; वे साहित्य 
की प्रतिष्ठा के लिए आये थे या अपनी रोटियों की प्रतिष्ठा के 
लिए, साफ़ है; राजनीति ने उन्ह समभदार पुरुष वनाया है. या 
सममदार गुलास, स्पष्ट हे। 
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“मैं चुपचाप बरदाश्त करता रहा | इन आवाज़ लगाने वालों 
में स्कूल-मास्टस ही नहीं, कॉलेज के प्रिन्सिपल भी थे | 


“टठन्डनजी का पारा बहुत चढ़ गया था | एक तो राजनीति 
ओर साहित्य के विवेचन में ही घिसटद-विसट कर रह गए थे, 
ओर चेंछि खुद राजनीतिक थे इसलिये राजनीति को प्रधान 
बनाया था। मेंने साचा कि एक नीति और पेश की जाए तो इसे 

टन्डनजी कहाँ स्थान देते हैं, देख । मेन कहा, फिर धर्म-शासत्र को 
कहाँ जगह मिलेगी ?! याद रहें, धम-शाखत्र को मेंने इसलिए पेश 
किया कि टन्‍्डनजी ने साहित्य के व्ृहत अथ में साहित्य को नहीं 
लिया, वर साहित्य को राजनीति स भिन्न करके नीची जगह दी 
थी। टन्डनजी ने घमंशाख के लिए भी एक तीसरी जगह तय्यार 
की ओर क्रम ऐसा रहा, जेंसे सर हो राजनीति, हृदय धर्मशास्त्र 
ओर उपस्थ साहित्य । 


“इली गरमी में टटडनजी यह भी कह गये जो चरित्रवान 
नहीं, में उसका साहित्य नहीं छूता | कांलदास से लेकर रवीन्द्र 
नाथ तक बड़े-वड़े साहित्यिक मुझे याद आए | लेकिन चाँद स 
कलइछू धोने वाले ऐसे बुद्धिमान वक्ता को में देखकर ही रह गया 
कोई नदी अब तक सीधी वही है, में नहीं जानता। कोई गति 
सीधी नहीं, आज का वेज्ञानिक्ध निणेय है; लेक्रिन महात्मापन्थी 
वावू पुरुषोत्तमदास टण्डन चरित्र-शब्द का एक मोटा अर्थ लिए 
हुए भरी सभा में ऐसे बातें कह गए, जेसे वहाँ सब ढपोरशंखी 
थे । मेरी इच्छा हुई कि कौन चरित्रवान है, दसरों की तरह जिसके 
साथ इंश्वर के यहाँ से पाखाना ओर पेशाबखाना लगा नहीं 
आया ? लेकिन इस इश्वरीय कला का, चाह जितना बड़ा सत्य हो; 
असाहित्यिक महात्मापन्थियों की दृष्टि में कछ मल्य न होगा-- 
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साचकर में उठा और ऐसो अण्ड-बश्ड बातें घुनने का में आदी 
नहीं), कहकर, सभा छोड़कर चला आया | 

“सम्मेलन छोड़ कर में बाहर आया तो बड़ी मनोरज्िनी 
घटना हुईं । वहाँ कुछ स्वयंसेवक लड़के खड़े थे, उम्र सात-आठ 
साल से लेकर ग्यारह साल तक, देखकर मुझे; टिलटिलाने लगे। 
मुझे हँसी आगई, यह सोच कर, राजनीति ने इन्हें कैसा हेकड़ 
बनाया है । इनकी समझ कहाँ तक पकी है, आप समझ सकते 
हैं । इन्होंने अपने गुरुजनों को जेसा करते देखा, अपर व्यक्ति 
के प्रति स्वयं भी बसा ही करने लगे। राजनीति ने हमारे देश 
की जनता को ठीक ऐसा ही बनाया है । इसी समय त्रिशूलधारी, 
कांग्रेस के एक कार्यकर्ता महाशय, आगए | दण्डपाणि ने लड़कों 
को शान्त क्रियाँ और मुझे एक ताँगे पर लेकर मेरी जगह, 
चतुबेदी पणिडत श्रीनारायण जी के बद्चले, छोड़ आए । चलते 
वक्त-सम्मेलन छोड़ते वक्त किसी की आवाज़ मेंने सुनी थी-- 
आप ठहरिए, टएडन जो बोल चुकें तब आप जो कुछ कहना 
चाहते हैं, कहिए। मेंने चलते हुए कहा, 'कल आचार्य रामचन्द्र 
जी शुक्त्र के सभापतित में कहूँगा ॥ 

“ढर्डन जी का भाषण समाप्त होने पर लौटे हुए कुछ लोग 
मिले, उसी बह्नले में ठहरे थे | उनकी रिपोर्ट न लिखना ही अच्छा 
दोगा। दुनिया का दस्तूर है, कुछ तारीफ करते हैं, कुछ मुखा- 
लफत । लिहाजा टण्डन जी के भाषण पर दी रायों को यहीं 
छोड़ता हूँ। जो मेरी निगाह में पंडित थे, उन्होंने बहुत अनुकल 
कुछ नहीं कहा । लेकिन मैंने यह भी सुना, किसी-किसी ने टंडन 
जी से कहा, बाबू जी, आपका ऐसा भाषण मेंने अन्यन्न नहीं 
सुना ! 


“दूसरे रोज़ एक रिपोर्ट और मिलो । कवि श्री० चोंच ने 


्ि । / 
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र्‌प 5 प्रात्तीय 
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टंडन जी को बहुत तंग किया; वल्कि, कायदे की चोंचों से उंडन 
जी घबरा गए और विषय-निवाचनी छोड़ कर चलने को हुए । 
लोगों के समभ्काने पर रहे । प्रकरण, सुना, आन्तीय-सम्मेलन के 
दफ़र के सम्बन्ध में था । चोंच जी के पूछन पर कि कहाँ रहेगा, 
टंडन जी ने कहा, वनारस में तो नहों! इसी पर चांच ने 
लिया-दिया । 

“दूसरे दिन कुछ ऐसा वातावरण बन गया था कि झुझे स्नेह 
करने वालों ने सम्मेलन जाने से रोका। कुछ देर वाद असिद्ध 
राजनीतिक कायकर्ता पंडित गौरीशंकर जी आगए। उन्होंने 
मुझसे पूछा, 'में कितनी देर सम्मेलन में बोलेंगा ?' मेरे कुछ 
इतस्तत: करने पर उन्होंने भेरे सम्मेलन जाने पर जोर दिया कि 
अवश्य जाइये और बोलिए जो कुछ आप बोलना चाहते हैं | 
धीरे-घीरे सम्मेलन का समय आया; एक-एक कर लोग चलने 
लगे । कुछ देर में में अकेला बद्धले में रह गया! में इसलिए 
नहीं गया कि उस रोज के सभापति आचाय शुक्ल जी की तबी- 
यत कुछ खराब होगइ थी | वे डाक्टर के यहाँ ल जाए गए थे | 
लोटे नहीं थे। मेंने सोचा, अगर शुक्ल जी नहीं गए तो जाना 
व्यथथ है। मुझे कुछ भाषण देने को आदत नहीं। दवा करा कर 
शुक्ल जो लौटे । में उनके कमरे गया। पूछने पर सालूम हुआ. 
शुक्ल जी पर दम का दौरा ऐसा हो जाया करता है। कुछ ठहर 
कर शुक्ल जी जाएंगे। उन्होंने मुझे अग्रवर्ती होने के लिए भी: 
कहा। मोटर तय्यार था. में बैठ गया और सम्सेलन आय! 
शुक्ल जी की अनुपस्थिति में टंडन जी समापतित्व कर रहे थे | 
टंडन जी के सामने, सक्च पर, सभापति के आसन के नीचे, में 
बैठ गया--ल्ोगों के वहीं बैठने का इशारा करने पर ' कह देर 
बाद शुक्ल जी भी आए ओर टंडन जी की बगल मे बैडे , 
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४ आचाये केशवश्रसाद मिश्र का भाषण हो रहा था, भाषा" 
और लिपि-विज्ञाव पर | सम्मेलन की समस्त बनी बातों में आचार्य 
केशव ग्रसाद का भाषण सर्वोत्तम था। जहाँ तक बिद्चत्ता का 
सवाल है। फिर दो तीन पेपर पढ़े गए। इसके बाद मेरी बारी 
आईं। पहले से लिख कर कम-से-कम समय में मेरा भाषण 
निश्चित किया जा चुका था, जब घोषणा की गई कि अब अमुक 
के वाद निराला जी बोलेंगे, त्रिशूलधर रश्जित खद्दरपोश लोक- 
रजन के लिए गदगद्‌ हो कर बोले, पहले निराला जी अपने कल 
के कायक्रम के लिए प्रायश्रित्त करें, तब बोलें ।” लोगों ने सुना । 
उनकी खामोशी का अथ जो हो । भेरे बोलने के पहले पंडित 
श्रीनारायण जी चतुबंदी ने उठ कर लोगों को मेरा परिचय दिया। 
उनके परिचय में यद्यपि अतिशयोक्ति थी, म्ुम्किल, सहजोक्ति 
हो, फिर भी मेरे लिए उनके शब्द हितकर हुए; क्योंकि जनता, 
हिन्दी के सुकरात या अरस्तू कया उन्होंने कहा था, उसके भाषण 
को विभीषिका से बचने या पूरी ताकत से उसे धारण करने के 
लिए एकाग्रचित्त हो गई। मेरे लिए सुभीता हुआ । सभा में बात 
तभी जसती है, जब सभा एकाग्र होती है। मैंने आदरणीय 
शुक्लजी ओर माननोय टंडन जी तथा उपस्थित सज्जनों को 
सम्बाधित कर भाषण शुरू किया। मुख्य दो विषय थे -साहित्य 
का मतलब ओर आज़, की बढ़ी राजनीति के मुकाबले का 
साहित्य । मेंने गे ब है रह जे रे से छूट कर ही साहित्य है । 
साहित्य १6 है जो साथ है, बह दै जो संसार की सबसे बड़ो चीज 
है। साहित्य लोक से--सीमा से--प्रान्त से-देश से-विश्व से 
ऊँचा उठा हुआ है । इसी लिए वह लोकोत्तरानन्द दे सकता है। 
लोकोत्तर का अर्थ है, 'लोक' जो कुछ दे पड़ता है, उससे और 


,५नताभत अकनान+ 4 


दूर तक पहुँचा हुआ । ऐसा साहित्य मलुष्य मात्र का साहित्य है, 
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प्रान्तीय साहित्य सम्मेलन फजाबाद 


बट 


न 
भावा बरसे; केवल सापा का एक देशगत आवरण उसपर रहता 


! टंडन जी ने जो ग्रान्त के दायरे में न रहने की कझत-कही थी, 
पर मेने अपने एक गीत की कुछ पंक्तियाँ सनाई -- 


हर! /%४ | ्ू 


“टूटं सकल बच 

ऋलि के, दिशा-ज्ञानगत हो वहे गंध । 

रुद्ध जो धार रे, शिखर निमेर मरे, 

सधुर कलरव भरे श॒न्य शतन्शत रंत्र । 

इसके बाद समाजवादी नेता माननीय सम्पूणानन्द जी के 
भाषण की याद कर मेने कहा, हिन्दी में अठारह साल पहल 
ऐसी रचनाएं आ चुकी हैं 


तिरती है समी र-सागर पर 

अस्थिर सुख पर ठुख को छाया-- 
जग के दग्ध दृदय पर 

निर्दंय विप्लब की प्लावित साया-- 
यह तेरों रणतरी 

भरी आकांक्षाओं से ; 

घन ! भेरी-गर्जेन से सजग सुप्त अंकुर 
घर में पृथ्वी के, आशाओं से 
नवजीवन की, ऊंचा कर सिर 

ताक रहे हैं ए विप्लव के बादल ! फिर-फिर ।' 
आदि-आदि । 


“इस भाषण के सम्बन्ध सें संच पर ही कुछ विद्वानों की 
अनुकल राएँ रहीं। वक्ता को वक्ता के समय लोगों के मनोभाव 
साद्म हो जाते हैं। यद्यपि पहले रोज्ञ लोग नाख़श थे, लेकिन 
आज मेरे त्रति लोगों की सहानुभूति थी। आज वे कुछ समझे 
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बादल' वाली कविता का उन पर अच्छा रंग रहा । बाद 
शुक्लजा न अपना विद्वत्तापूण भाषण पढ़ा | 


“पिछल पहर प्रस्तावों पर बहस-मुबाहसा हो रहा था । में दर 
स गया। शाम हा आइ थी। हिन्द वाला प्रस्ताव पेश था | इस 
प्रान्त का नाम सूवा हिन्द हो, ऐसा एक लेख डॉ० धीरेन्द्रवर्मा 
लिख चुके हैं। यह उन्हीं का प्रस्ताव था। इस पर सम्मेलन में 
गए हुए अधिकांश विद्वान बोले--कुल पन्द्रह-सोलह भाषण हुए 
हाग | कुछ वाल भ्रस्ताव-स्थागत करने के लिए, कुछ रह करन के 
लिय, कुछ पत्त में, पास होने के लिए । पंडित कान्तानाथ पांडेय 
एम: ए०, काव्यतीर्थ, 'चोंच' अस्ताव-प्थगित करने के लिए 
बोले | चोंच जो का भाषण इस समय के इतने भाषणों में स्वों- 
तम रहा । लोगां पर उनके हास्यपूर ढंग से कहने का जो प्रभाव 
पड़ा, वह दूसरे का नहीं । स्थगित होने की तरफ़ में भी था। 
क्योंकि इस श्रान्त का नाम हिन्द हो जाए, यह विशेष विचारणीय 
बात नहीं। विचारणीय यह है +# फिर हिन्दी क्या हिन्द म्रान्त 
को ही भाषा कही जाएगी ! विहार, स्ी० पी०, पंजाब, राज 
पूताना -पूरे-के-पूरे इसी भाषा के दायरे में आते हैं; लेकिन 
उन्क प्रान्त क साथ हिन्दी का बसा सम्बन्ध नहीं, जेसा हिन्द 
होन पर इस प्रान्त का होगा। भिन्न प्रान्त वाले कुछ अन्यथा सोच 
सकते हैं। उनके साथ यह न्याय भी न होगा । हिन्दी पर उनका 
उतना ही अधिकार है, जितना इस प्रान्त के लोगों का | फिर भी 
आन्त का एक नास होना चाहिए । अगर यह प्रस्ताव स्थगित कर 
दिया जाता तो इस पर मिन्न प्रान्तवालों की सम्मतियाँ भी मालूम 
होतीं ओर तब तदनुकूल प्रान्त का हिन्द नाम रखते या दसरा 
नाम-करण करन को हमें सुविधा होतो। स्थगित होने के पत्त में 
पंडित श्रीनारायणजी चतुबंदी, डॉ रामगप्रसाद त्रिपाठी-आहदि 


| 
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विद्वान बोले ! पास होने के पत्त में पंडित गोरीशंकरजो, डॉ 
वाबूराम सकसेना, आवाय नरेन्द्रदेवर्जी-आदि बोले । आचार्य 
नरन्द्रदवजी का भाषण अंतिम भाषण था | टन्डन जी का कुछ 
छसा रुख जान पड़ता था कि यह प्रस्ताव पास हो जाए हन्दा- 
साहित्य-सम्भेलन प्रयाग की एक प्रकार की शुटवन्दी थी | आचाय॑ 
नरन्द्रदवजी को अंत में बालन का मोका देकर प्रस्ताव को जार 
पहुँचाने का ही विचार जंस रखा गया हो ! नरन्द्रबव जी बाल 
भी बहुत सुन्दर; लेकिन उनका जितना अंश ऐतिहासिक था, 
प्रान्त के नामकरण को महत्ता को बतलाता हुआ, उतना बहुत 
सुन्दर था; और जितना वादवाला, न्‍्धापित करन वाला क 
विरोध में था, उतना आज्षिपपृणण । डॉ? त्रिपाठी ओर चांच जी का 
उन्होंन जिस गर्मी स याद किया. वह साहित्य के सच्च पर 
बदाश्त की जाने वाली न थी। फ्जाबाद मे इनका कुछ प्रभाव भा 

ओर वे व्यक्तिगत रूपसे भा इस प्रान्त के एक चमकाले रत्न 
हैं | उनके भाषण का कुछ उचित और कुछ अनुचित प्रभाव 

गो पर पड़ा । वोट लिया जान लगा तो स्थगित होने के पक्ष से 
इतन लोगों ने हाथ उठाया छि टन्‍न्डन जी स लेकर प्रयाग-सम्नलन 
का सारा गुट घबरा गया । माल्यम हो कि स्थगित करने के पक्ष 
में पंडित श्रीनारायण चतुवंदी जो थे, जो एक दूसरे प्रभावशाली 
व्यक्ति हैं और जिनके मातहत काफी संख्या में वहाँ शिक्षक 
एकत्र थे । अधिकांश लोगों का स्थगित होने की तरफ हाथ उठा 
देखकर सरस्वती-संपादक श्रीनाथ सिंह जी घबरा गए | उन्होंने 
कहा, 'जो लोग रुपया दे कर डेलीगेट होने की रसीद ले चुके हैं 
बही वोट दे सकते हें ।' हालाँ कि इसस पहले के प्रग्ताव समस्त 
जनता के बोट से पास हुए थे, इसके लिए यह खास नियम 
निकाला गया और टंडन जी ने मी श्रीनाथ सिंह जी की बात 
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स्वीकृत की । टएडन जी ने उठ कर कहा, जिन लोगों के पास 
डेलीगेट होने की रसीद है, वही लोग इस प्रस्ताव पर वोट 
दे सकते है ।' में लिख चुका हूँ कि टिन्दरी-लाहिस्यसन्मेज्न प्रयाग 
पूरी गुटबन्दी से आया था और भस्ताव पास कराने के लिए वे 
डेलीगेट भी बने थे | विषय-निबाचनी तक से मेरा नाम निकाला 
जा चुका था, यद्यपि वह कई बार प्रस्तावित हुआ था । मेंने सुना 
है कि नाम निकालने वालों में हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन प्रयाग के 
हद मेरे मित्र थे । में विषय-निवाचनी गया भी नहीं । टंडन जी के 
वैसा कहने पर मेंने देखा कि मेरा रुपया भी हज़म हुआ -विषय 
निवांचनी सें भी पहुँच न हुई और अब वोट देने का अधिकार 
भी जाता रहा है; क्‍योंकि रुपया तो में दे चुका था, लेकिन 
रसीद मुझे नहीं मिली थी और टंडन जी ने कहा कि वोट वही दे 
सकते हैं जिनके पास डेलीगेट होने की रसीद हो | मेंने उठ कर 
नम्र शब्दों में टंडन जी स प्राथेना की कि ऐसे मनुष्य के 
लिए आप क्‍या आज्ना देते हैं, जिसने रुपया दे दिया है, लेकिन 
डेलीगेट होने की रसीद जिसे नहीं मिली है ? टंडन जी से कुछ 
ऐसा घनिष्ठ सम्बन्ध हो चुका था कि पहले तो मेरी बात उनकी 
समझ में नहीं आईं, फिर दोबारा उनके पूछने पर मेंने निवेदन 
किया कि रुपया में दे चुका हूँ, लेकिन डेलीगेट होने को रसीद 
मुझे नहीं मिली । मेरे लिए आपंकी क्या आज्ञा है, वोट दूँ या 
नहीं ? टंडन जो को फिर भी विश्वास नहीं हुआ, यानी उन्होंने 
मुझसे पूछा, क्या आप सचमुच रुपया दे चुके हैं? इसी समय 
पंडित श्रीनारायण चतुवंदी ने उठकर मुझे संबोधित करते हुए 
कहा, हाँ-हाँ महाराज, आपका रुपया जमा कर लिया गया है ।' 
मतलत्नब, टंडन जो को सुनाना था। अब टंडन जी लाचार हुए | 
श्रोनाथ सिंह चोड़े पड़े। टंडन जी में तक की ताक़त भरते हुए 
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उन्होंने कहा, इस तरह तो जितने शिक्षक आए हैं, सब कहेंगे 
कि हमने रुपया दे दिया है |! टंडन जी बड़े असमझस में पड़े । 
उनके प्रिय सहयोगियों का बुरा हाल था। गस्ताव पास होने में 
अड़चन पड़ रही थी। इधर कुछ हो टंडन जी सोलह आने में 
अठन्नो स अधिक भले आदमी तो हैं ही। अन्त में उन्होंने सत्य- 
धर्म की शरण ली। उन्होंने कहा, 'सही-सही जिन लोगों न 
रुपया दे दिया है, वे अपन नाम वतलाएँ !' दर्भाग्यवश मरे दोस्त 
एक ही ओर निकले | आदक़िर प्रस्ताव हिन्दी-साहिस्य-सम्मेलन 
के प्रताप से पास हो गया. यानो स्थगित होने में शायद थ सालद 
या अठारह, पास होने में छब्त्रीस या सत्ताइस । और पहले, 
दूसरे वोटों की तरह जब जनता की राय ली गई थी, तब प्रायः 
सात सो हाथ स्थगित हांन में उठे थ | 


प्रस्ताव पास दो जाने पर भने टंडनजी स निवेदन किया कि 
हिन्दी-साहित्य-सम्मलन प्रयाग का एक ही वाट गिना जाना चाहिए 
था। लोगों को बात बड़ी भली माछूम दी । सुनकर ८“ंडनजी भी 
मुस्करा दिए। कुल वाट, पास होने के, साहित्य-सस्भेलन प्रयाग 
के थे । 
इसी समय नवीन कवि श्री रासचन्द्र द्विवेदी, प्रदीप! स कविता 
सुनाने के लिए कहा गया | टंडनजों तथा और लोग श्रान्त हो रहे 
थे, उनके मनोरंजन फे लिए | प्रदीप जी ने बड़े ही मधुर स्वर से 
अपनी सुंदर कविता सुनाई । लोगों पर बड़ा अच्छा प्रभाव पड़ा | 
शाम को आचाय नरेन्द्रदेव के मकान पर समागत साहित्यिकों 
की दावत थी ! आठ-नो बजे के क़रीब सब लोग वहाँ एकत्र हुए 
परिडत दुलारेलालजी भागंव ने मुझूस कहा, आपने टण्डनजी से 
'जो अन्तिम बात कही कि सम्मेलन का एक वोट होना चाहिए 
था, बड़े पते की बात थी | बीच में टण्डनजी बैठे थे । हम लोगों 
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को बाते उन तक पहुँच रही थीं मेने मिनत्रवर सागेबजी से कहा, 
बात मेंने बरावर पते की कही है, लेकित अफ़सोस यह है कि 
हिन्दी वालों के एक अद्श्य दुम लगी हुई है | अच्ृश्य दुम” पर 
कुछ दर तक बाद-विवाद होता रहा | टण्डनजी निर्क्कार चित्त से 
सुन रहे थे। इसके बाद किसी प्रसंग पर मेंने कहा, अगर 

सम्मेलन ने (या राजनीतिकों ने, मेंने कहा था, याद नहीं ) 
हेन्दुओं से मुर्गी खाने का प्रचार किया होता तो हिन्दू-मुस्लिस- 
घुनिटा अब तक बहुत सज़बूत हो चुका होती । लोगों ने सुन 
लिया | लेकिन मतलब वसा ही समझे, जेसा टण्डनजी के विरोध 
में समके थे | हालों कि अब वधा-स्कीम आव एजुकेशन में हिन्द- 
सुसलमान शिक्षकों का, कहते हैं, सहभोज-प्रस्ताव है! जब बात 
मेरी होगी, तब तीन कौड़ी की होगी, भले उसमें तीन हीरे से 
ज्यादह क्रीमती शब्द हों ओर जब किसी दूसरे की होगी, तव वह 
अनमोल होगी, चाह कौड़ो क्रीमत की न हो! 
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वाज़ार के बनियों पर, वेल जोतकर गाड़ी ले जाने वाले 
अचाज के व्यापारियों का तो प्रभाव पड़ता है. पर गोन लाद कर 
बोड़ी पर जानेवाले हुसेन का नहीं । जब किसी काव्य की दो ही 
पंक्तियों के उद्धरण पर मारे सदृदयता के आलोचक वहोश होने 
लगते हैं, तब बाहोश पाठक विना मिहनत के पँजी का हिसाब 
मालूम कर लेते हैं। थे देखते अकेली “कला-कत्ा ' की 
रट गलार हुशकानेवाली ' गत्नान्गला ' को साथंकता मी नहीं 
रखती | 

विज्ञजन जानते हैं, ' प्रसिद्धि' का भोतरी अथ यशोवित्तार 
नहीं, विषय पर अच्छी सिद्धि पाना है; अवश्य उपसग से वात्वथ 
के लिए “ बल्ादन्यत्र नीयते ” कहा है, पर विचार करने पर 
'डपसग' और “ बलात्‌ ” अपने ही रूपों में अस्वाभाविक सात्म 
होते हैं । यदि यशोविस्तार पर निगाह रखकर निशय किया गया 
तो धाके की जितनी गुंजाइश है, उतनी ' प्रसिद्धि ' के विवेचन सें 
नहीं ; कारण, बग्मीचे के प्रशंसा-प्राप्त फूल स, सम्भव है, उपवन 
का न जाना हुआ फूल और बड़ा, और सुन्दर एवं ओर सुगन्ध 
हो । इसलिए फूल के खुल जाने पर खशबू के खोलने की ज़रूरत 
नहीं, जो कहा गया है, यह समझदारों के लिए है. नहीं तो राजा 
के लड़के की इत्र चाट जानेवाली बात मशहूर है । 

ज्यों-ब्यों में “प्रसिद्धि' की सच्ची साथना के विचार से 
अपने सम्बन्ध सें चुप रहा, त्यों-त्यों उड़ने की शक्ति आ्राप्त करते 
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ही, आलोचक शायरी की शमा के चारों ओर समा बाँधते रहे ; 
नतीजे की याद न रही। मेरी इच्छा नथी कि पूरों जलने से 
पहले अपनी शमा लेकर निकले ; मेरा ख्याल है कि अब भी वह 
पूरो-पूरी नहीं जली, यानी हज़ार-दो हज़ार बत्तियों की ताक़त 
एक साथ उसमें नहीं आई, फिर भी जितनी रोशनी आई है, 
साचता हूँ कि अगर दिखा दूँ तो यह जो बेले को चमेली और 
चसेली को गन्धराज कहना कसरत पर है, ओर साड़ी के रंग पर 
जो सर के बल हो रहे हैं लोग--रंग भी जो कहीं-कहीं भहदे ढंग 
से, बेमेल्न दाग़ की तरह लगा हुआ है; न रहे, नामों की जानकारी 
के साथ रंगों की अस्लियत, मिलावट ओर अकेलापन मालूम हो 
जाय और न होती हुईं सबसे बड़ी बात यह हो कि साड़ी देखने 
वाज्ञों की साड़ी पहननेवाली से भी चार आँखें हो जाये । 

में तारीफवाली बाहरी बातों में पहले से पीछे रहा ; किताबों 
का गटन्‍अप साधारण, तस्वीर नदारद, छपाई मामूली । मेरी 
तस्वीर तो मेरे साथवालों के बहुत बाद निकली है, वह भी बेसी 
भड़कीली नहीं ; निकली भी पत्रिकाओं में, मेरी पुस्तकों में नहीं । 
इस वक्त भी कितने सम्पादक तस्वीर माँगकर निराश होते हैं | पर 
हर तरह बचता हुआ भो बदनामी में पहले रहा, जिन-जिन लोगों 
ने अपना कॉवला भूलकर मुझे पीला बतलाया है, उनकी कायो- 
वली की लम्बी तालिका न पेश करूँगा, हालाँकि लेखक न होकर, 
अगर इस लेख का में पाठक होता तो सग्रमाण उस कायोवली 
का पाठ ही मेरे लिए सविशेष आनन्ददायक ठहरता । यह मानी 
हुई बात है कि जब भ्रम एक के पास न होगा, तब दूसरे के पास 
अवश्य होगा, क्योंकि स्वामी दयानन्दजी सरस्वती के मतानुसार 
अनादि तीन हैं, जिनमें श्रम मज़े में आता है, नहीं तो तीन की 
गिनती बन्द हो जाय | इस तरह जब वह मेरे पास जगह न॒पा 
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सका, तब दूसरां के सर चढ़कर मरी ओर मुँह करके बोला । 
इसके प्रतिकूल मुझ ऐसे मित्र भी मिल, जिन्होंने मरी तारीफ़ 
की । इस स्तुति और निन्‍्दा के मार्ग स चलता हुआ वतंसान 
काव्यालोचना का रूप वास्तव में पुच्छ-विषाण-होन नहीं रह 
पाया। में जहाँ तक समझता हूँ, पहले-पहल मेरे मित्र हिन्दी के 
ममज्ञ विद्वान और आलोचक पं० ननन्‍्ददुलारेजी वाजपेयी ने बत्ते- 
सान कवियों की बृहतत्रयी निकाली ओर * भारत * में एक लम्बी 
आलोचना लिखी | उनकी आज्ञोचना का दूसरी जगह उद्धरण 
किया गया । इसके बाद उनके इस पड़ पर चढ़कर फल खात न 
वारा' बहुतों ने किया : कुछ ने नइ बात पेदा को--श्रीमती सहा- 
दवाजां का जाड़कर वतमान काव्य के चारों पंर बराबर कर दिये 
पं० बनारसादास जा कब पीछ रहनवाल थ ?--उन्हांच नह सुभ्क 
पैदा की, खोज-खाजकर एक पुंछ की कसर पूर्स कर दी, अब 
साबित कर रहे हैं कि काव्य के चतुप्पद तत्त्वों में उनकी पँछ का 
हो महत्व सबसे ज़्यादा है। यह है खड़ी बोली के काव्यालोचन 
का सच्चा रूप, जो कला की पहचान से अब तक तैयार हो 
पाया है । 

में खड़ी बोली का वाल्मीकि नहीं, न “वाल्मीकि की प्रिय, 
दास यह कैसे तुकको भाया * मेरी पंक्ति है; पर * भया सिद्ध करि 
उल्टा जापू अगर किसी पर खप सकता है तो हिंदी के इतिहास 
में एक मात्र मुझ पर । कबीर उल्टवाँसी के कारण विशेषता रखते 
हैं, पर वहाँ छंदों का साम्य है. उल्टवाँसी नहीं ; यहाँ छन्द और 
भाव, दोनों की उल्टी गंगा बहती हैं ! 

'चहसब्र उल्लटापलट मैंने _ ज्ञानवृमाकर नहीं किया. ओर यह 
उल्नटापलट है भी नहीं. इससे सोधा और प्राणां के पास तक 
पहुँचता रास्ता छन्दों के इतिहास में दुसरा नहीं |--बेद इसीलिए 
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नंद है । यह उलटापल्ट उसके लिए कहा जा सकता था, जिसकी 
माठ्भाषा हिन्दी न हुई होतो । सेरी बेसबाड़ी, माता-पिता की दो 
वाग्विभूति, जिससे सभी रसों के स्रोत मेरे जीवन में फूटकर 
निकले है, साहित्यिकों में प्रसिद्ध है। मेने भाषण भो इस भाषा में 
किये हैं! भाषा के उत्थान-पतन पर विचार करते हुए मैंने देखा, 
वेदों से त्रजभाषा तक साथा के पतन का एक सनोहर इतिहास 
तैयार होता है। बदलती हुई भाषा ऋमश: सुखानुशयी होती गई 
हैं।  तदानाशंस विजयाय सखय ” पूर्ण पराधीनता के पृव 
सुहत्त को साषा भी बोलती है। यहाँ एक दसरे विचार पर 
भी ध्यान देना उचित होगा । जिस तरह वैदिक और संस्कृत में 
कं, खं, ग॑ ' का रूप है ओर इसके अनुरूप जातीय जीवन, 
जो अपभ्रष्ट भाषाओं के आधार पर बदलता ढुबंल होता हुआ 
उक प्रकार निस्‍्तेज हो गया, उसी तरह फ़ारसी में “ क्र, ख, ग़ 
का रूप है, जो वेदिक ओर “संस्कृत” के पूर्ण प्रतिकूल है, 
जसके अनुरूप मुसलमानों का जीवन है। पड़ोसी के कमज़ोर 
होने पर दूसरा पड़ोसी शहज़ोर होगा, यह प्राकृतिक नियम है। 
हम देखते हैं, क्रमशः पराजय होते होते हिन्दुओं पर एक. 
दिन मुसलमानों का पूरा आधिपत्य हो जाता है। इसे कहना 
चाहिए कि यह अपभ्रष्ट वेदिक या संस्कृत पर फ़ारसी की 
विजय है। इसके बाद, इन दोनों पर, हिन्दोस्तान आये हुए 
पड़ोसी अगरेज़ विजयी होते हे। यहाँ सी महत्त्व में हम भाषा 
का विचार कर सकते हैं। अंगरेजी भाव और साहित्य में अधिक 
पृष्ठ माछि्म देगी, मे सक्तेप में विचार रहा हूँ; जो लोग इसकी 
 नेकूलता करगे, यहाँ के दशंन और साहित्य की उच्चता के 
अभाण दंग, उन्हें साद्म होना चाहिए कि दशतों का संस्कृत- 
जीवन है, ऐसा ही साहित्य का भी, पर प्रकृति ने देश का अप- 
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श्रट्ट जीवन तेयार कर दिया था. और तब भी. जब कालिदास 
की कला का देश ने चमसकार देखा.--श्रीहर्ष का समय तो पृण 
पतन का पूर्व मुहत है, इसलिए यह संस्क्रत ओर ये काव्य जातीय 
जीवन के नहीं कहे जा सकते, शह्बर स लेकर बाद के समस्त 
भाधष्यकार अपभश्रष्ट-भाषा-काल के हैं; संस्कृत के द्वारा उन्‍होंने 
दिग्विजय ही किया है, अपने मत की ग्रतिष्ठामात्र की है. जाति की 
जीवनी-शक्ति का वद्धेंन नहीं--उस समय की भाषा का उद्धार 
नहीं, ओर यह सम्भव भी न था, कारण अनक प्रादेशिक भाषाएँ 
थीं; उनका लक्ष्य उन्ननन अवश्य था, पर अनकानेक भदोपभद 
तथा प्राकृतिक विवतन के कारण अपश्रष्ट भाषाएं उलटा चलकर 
संस्कृत नहीं बन सकों; फलत: हार होती गई. जीवन दुबंलतर 
होता रहा। अंगरेज़ी क्रारसी की तरह ग्राणों की भाषा थी ! 
साहित्य उत्कष पर था, जिसके: वल पर मकाले ने भारतीय 
साहित्य पर मज़ाक़ किया. पंडितों को साहुम होगा ' अस्तु 
ब्रजभाषा के उच्चारण और भाव-रूप पर. मेंने देखा, उदे सवार 

है, उसी तरह जैसे हारे हुए पर जीता हुआ रहता है . जितने 
'कवि-सम्मेलन देखे, जहाँ उद ओर त्रजभाषावाल एकत्र हुए थे 
उदवाला का हो बाजी मारत दखा । इसका कारझ यह पाया कि 
'जिस जगह ठहरकर वे बोलते हैं, वह जीतनेवालों का घर है-- 
ब्रजसाषा के मुकाबले; त्रजभाजावाल बड़ः जोर मारकर कहीं वह 
तक पहुँचते हैं; देखिए. भूषण के कवित्तों में गवाँर की तरह चिड़ 
रहे हैं या देव के छन्दों में नारे शंवार के दुहरे हुए जा रहे हैं . 
एक दक़ा डा> सुनीतिकुमार चटर्जी महाशय ने मुझ्दसे पछा. मेने 
एक वंगाली मित्र हैं, वे उद में कविता लिखते हैं. कहते हैं, हिन्द 
में भाव के प्रकाशन में दिकत होती है, यह क्या बात है ", मेन 


हू 
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लेने की गुंजाइश है, हिन्दी में नहीं, हिन्दी में जहाँ कहीं ऐसा है, 
वहाँ चाहें सब हस्व हों या सब दीघे, कोई हानि नहीं; 'गड़ गढ़ 
गड गड' हो या “गड्ड गड्ड गड्ड गड़' अथवा “गाडा गाडा गाडा 
गाडा' मज़े में करते जाइए, बस अक्षर गिने रहिए । अस्तु, दो- 
चार बार उदूवालों के बीच मुझे भी पढ़ने का मौका मिला है। 
जहाँ धड़ाधड़ मुक्त छन्द के गोले निकलने झुरू हुए कि भाइयों की 
समझ में आ गया कि हाँ कुछ पढ़ा जा रहा है--यह गड्ड गड 
गड्ड गई! नहीं है। बन्दिशवालों के बन्द मुक्त छन्द की होड़ में 
नहीं टिक सकते। यह बह मशीनगन है, जो उद्ंबालों के पास 
भी नहीं, हालाँ कि इकबाल तक वे लोग पहुँच चुके हैं । भावों की 
मुक्ति छन्द की भी मुक्ति चाहती है । यहाँ भाषा, भाव और छन्द 
तीनों स्वतन्त्र हैं। इसका फल जीवन में क्‍या होता है, हिन्दी में 
समभदार होते तो अब तक -व्यापक रूप से सात्म कर चुके 
दोते। ले-देकर दो-चार जानकार हैं। प्रमाण मैं इतने दे चुका हूँ, 
इतने बार पढ़ चुका हूँ कि और आवश्यकता उनकी साहित्यिकता 
पर ही शंका होगी। मैंने पढ़ने और गाने, दोनों के मुक्त रूप 
निर्मित किये हैं। पहला वर्णा-बत्त में है, दूसरा मात्रा-बृत्त में । 
इनसे हटकर मुक्त रूप सें छन्द जा नहीं सकता । गाना भी जो 
मैंने सिखाया है, वह हिन्दी का पुराना राग नहीं कि कविजी कवि- 
सम्मेलन में शाम के वक्त मैरवी में कविता पढ़ने लगे ! तबले के 
सासने बैठा दीजिए तो भैरवी भी भूल जाय। मेरा गाना भी 
कविता का ही गाना है। गीत तो मैंने अलग लिखे हें । 
भ्रक्रति को स्वाभाविक चाल से भाषा जिस तरफ़ भी जाय-- 
शक्ति-सामध्य और मुक्ति की तरफ़ या सुखानुशयता, मदुलता 
ओर छन्द-लालित्य की तरफ़, यदि उसके साथ जातीय जीवन का 
भी सम्बन्ध है तो यह निश्चित रूप से कहा जायगा कि प्राणु- 


२३१ मेरे गीत ओर कला 


शक्ति उस भाषा में हैं। ब्रजभाषा के सन्‍्तों ओर त्यागों रहीस- 
जैसे वीरों का विचार पूर्वोक्त अकरण में नहीं किया गया ; ब्रज- 
भाषा को उस समय जो व्यापक राष्ट्रीय महत्व प्राप्त हुआ था -- 
अपर प्रादेशिक भाषाओं पर उसका प्रभाव पड़ा था, इसका भी 
नहीं : कारण, वह विपय भिन्न था। यहाँ, जातीय साहित्य के 
ग्राणों की चचा करते हुए, यह कहना पड़ता है कि त्रजभाषा से 
भाषाजन्य जातीय जीवन था, जो बुद्ध के वाक्क के संस्कृत-कचि 
आर दाशंनिकों में नहों | इसलिए, यह निर्विवाद दे कि त्रजभाषा 
के बाद की जो भाषा होगी, उसमें त्रजभाषा के कुछ चिहद्द जीवन 
की शक्ति या रूप के तौर पर अवश्य होंगे। खड़ी वोली का 
उत्थान त्रजभाषा के पश्चात्‌ होता है। इसलिए ब्रजभाषा के कुछ 
जीवन-चिह्न उसमें रहने ज़रूरी हैं । हम देखते हैं कि ब्रजभाषा में 
जश स' दोनों स' बन गये हैं, प' स्व हो गया है, ण॒; ना न 
में ही आ गये हैं, बहुत जगइ “व! ब' बन गया है। खड़ी बोली 
में शुद्ध उच्चारण की ओर ध्यान रहने पर भी वर्णों को यह 
अशुद्धि ही जेसे अच्छी लगती है; इसकी विशेषता हम अच्छी 
तरह देख लेते कै जब कोई उद्दंसिली चलती ज़ब्ान लिखता है, 
बस वश की जगह, बेबस विवश” की जगह, किरन 'किरण' 
को जगह आते हैं। चोदह-पन्द्रह व्ष पहले “सरस्वती” सें किसी 
सज्जन ने एक छोटा-सा नोट लिखा था। उसमें श, प, स की 
जगह सा और खा, नो को जगह न से कास लेने का प्रस्ताव 
किया था | आज भी खड़ी बोली का शुद्ध रूप बहुतों को खटकता 
है और अब तो शायद साहित्य-सम्मेलन भी देवकीनन्दन-युग में 
प्रवेश करने के लिए ग्रयह्नपर है | कुछ हो, यह माल्म द्वो जाता 
है कि वर्णों में श, ण, व' खड़ी बोलो के प्राणों को खटकते हैं । 
कला-विषय में में इस तरह वर्णों के विचार से श्रीगणेश करता हूँ ! 
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कला केवल वर्ण, शब्द, छन्‍्द, अनुप्रास, रस, अलंकार या 
ध्वनि की सुन्दरता नहीं, किंतु इन सभी से संबद्ध सोंदर्य की पूरे 
सीमा है, पूरे अंगों की सन्रह साल की सुन्दरी की आँखों की 
पहचान की तरह--देह की क्षीण॒ता-पीनता में तरंग-सी उतरती- 
चढ़ती हुई, भिन्न वर्णों की बनी वाणी में खुलकर क्रमशः सन्द्‌ 
मधुरतर होकर लीन होती हु३-जेसे, केवल बीज से पुष्प ५ 
पूरी कला विकसित नहीं होती, न अंकुर से, न डाल से, न पौदे 
से ; जड़ से लेकर, तना, डाल, पह्त ओर फूल के रंग-रेणु-गन्ध 
तक फूल की पूरी कल्ला के लिए ज़रूरी है, बेसे ही काव्य की 
कला के लिए काव्य के सभी लक्षण ; ओर, जिस तरह फूलों की 
सुगन्ध पेड़ के हश्य समस्त भाग को ढके हुए अपने सोंदयतत्व 
के भीतर रखती है--पेड़ की काए-निष्ठुरता दिखती हुईं भी छिपी 
रहती है, उसी तरह काव्य-कला आवश्यक अशोभन वर्ण-सम्भ- 
दाय को अपनो मनोज्ञता के भीवर डाले रहती है। तने, डाल, 
पत्ते ओर फूल के रंगों के भेद और उनके चढ़ाव-उतार की तरह 
काव्य की भी प्रकाशन-घारा है; इसकी त्रठि कला के एक अंश 
की त्रुटि होगी । इस प्रकार कला का मर्म स्थूलैरूप से समर में 
आ जाता है। एक केंद्र से खींची हुई असंख्य रेखाओं की तरह 
काव्य-विषय को असंख्य कलाएं हैं। सृष्टि स्वयं कला की असं- 
ख्यता का प्रमाण है। विवेचन के समय कला का प्रकार देखा 
जाता है; यहीं मातम होता है, कला किस रूप की है, कैसी गति 
लिये हुए, कहाँ पहुँची हुई | यदि वह अधूरी रह गई तो मानवांग- 
निशंय से काना; लगड़ा, नकटा आदि जंसे पहले के परिचय 
के अनुसार समक्कत लिये जाते है, बसे ही कला भी विषय के 
विवेचन में आ जायगी | पर जिसे माहूम नहीं कि भौंरे के 
पेर होते हैं, उसके सामने दस पैरवाला भौंरे के आकार का एक 
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कीड़ा बनाकर रख देन पर बह उस भोरा ही समझेगा. और 
धोके में आकर या घोका देन के लिए उस चित्र के नीचे अगर 
भोंरा' लिख भी दिया चित्रकार ने, तब तो वह दर्शक्ष निःसंराच 
उसे 'भोरा' सानंगा; एक दफा, दूसरे के इनकार करने पर. 
उससे लड़ भी जायगा | हिंदी में कल्ला के विवेचन में प्रायः यही 
हाल है| अधिकांश तो उद्रेत्ञषा ओर रूपक को ही कला सप्तमते 
हैं । पिछले प्रकरण में में दिखा चुका हूँ कि 'श, ण, व' ब्रजभाषा 
के जीवन के अनुरूप नहीं, खड़ो बोली के जीवन में भी उनका 
स्थान विशेष महत्त्वपूर्ण नहीं । पर, अब वश-विचार द्वारा काव्य- 
'कला का रूप-निशंय दारता हुआ कहता हूँ कि खड़ी बोली के 
कोमल कवि ओर किन्हीं-किनन्‍्हीं के विचारों में सर्वश्रेष्ठ कवि 
ओपुमित्रानन्दनजी पन्‍त के वर्शसौन्दय के मुख्य आधार यही 
शं, ण, व और ल हैं । 

४ कहाँ आज वह पूरा पुरातन वह सुब॒ण का काल ? ” 

४ नीले नम के शतदल पर वह बैठी शारदहासिनि ' ” 

£ भृगेक्षिणि | साथंक नाम | ” 

“ कांटों से कुटिल भरी हो यह जटिल जगत की डाली,” 

& वर्णा-वर्णो है. उर की कम्पन, 

पहले में 'ण' दूसरे में श॑ं, तीसरे में 'ज्ञ' और 'ण', चौथे में 
तर, पाँचवें में वा और श' अन्य वर्णों से ज़्यादा बोलते हैं 
जैसे इन्हीं वर्णों से उच्चारण-सोन्दर्य स्पष्ट होता हो। रा आदि 
अन्य वर्णों का भी सहारा पन्तजी न लिया है. ओर इस प्रकार 
उन्होंने खड़ी बोली का सुन्दर रूप से ठाठ बाँवा हैं । उसके उचारण 
में सन्नीत बड़ा मधुर मंकृत होता है। पर यह कज्ञा कालिदास 


कक 


की है। वहाँ इसका रूप केंसा वन पद्ा है, संस्कृत के पराठऋ 
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समभते हैं। में बहुत पहले लिख चुका हूँ, जिसे जैसा बनना 
है, उसके संस्कार उसी रूप से चलकर और दृढ़ होते हैं। पूर्ण 


मोलिकता नहीं हो सकती | केवल कमी और वेशी का तारतसम्य 
रहता है । 
“पर्भाधानक्षणपरिचयाजन्नूनमाबद्धमाला: -- 

कालिदास का एक 'ण' सब वर्णों से ज़्य।दा बोल रहा है । 

प्रांशुलभ्ये फले माहादुद्वाहरिव बामन :-- 

सारा उच्चारण सद्लीत अआंशु' के श्ुु' बामनः के व! पर है 

“मन्दं-सन्दं नुद॒ति पवनश्चानुकूलोी यथा तां 
वामश्चाय नद॒ति मधुर चातकस्ते सगन्ध:ः ।??--.. 

'इचा' ही बोल रहा है दोनों जगह । 
“सुगन्धि-निःश्वास-विवृद्ध-दृप्णंं बिम्बाधरासन्नचरं हिरेफम्‌ । 
प्रतिन्षणं सम्श्रमज्ञोल-दृष्टि-लॉलारविन्देन. निवारयन्ती । 

इसमें, कहे हुए 'श, ण॒, व, ल' चारों का उच्चारण देखिए, 

क्या सकाई है | वर्ण-विचार से पन्‍्तजी का स्कूल हिन्दी का 'श- 
णु-व-ल” स्कूल कहा जा सकता है । 

श-ण-ब-ल' के उच्चारण से शरीर की जैसी बनावट होती है 

'स-स-ब-ल' क उच्चारण से उसके बिलकुल विपरीत | पर देखना 
यह है कि जो जीवन '्जभाषा” से आ रहा है वह 'श-ण-व-ल' 
के अनुकूल आता है या 'स-म-ब-ल' के | 'स-म-ब-ल-बाले एक 
कवि संस्कृत में हैं, जयदेव । मालूम हो कि जयदेव बड्भाली थे; 
इसलिए “व के उच्चारण की व्यक्तिगत रूप से उन्हें क्रसम थी, यों 
दूसरे प्रान्त में यथास्थान आया “व “ब” न बनऋर व! ही रहे तो 
इससे जयदेव का वरणे-विज्ञान न बदलेगा ! 

४ उन्मद-मदन-सनोरथ-पर्थिक-बधू-जन-जनित-विलापे, 

अलिकुल-संकुल-कुसुम-समूह-निराकुल-बकुल-कलापे । ? 


५ ख | 
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सनन्‍्मन्‍ल ही बोल रहे है! 'शन्णन्व-ल' का पता नहीं । 
जयदेव आज इतने ऊँच उठ गये हैं कि लोग तारीफ़ करने को 
विवश हैं, पर आज की तरह यदि ' श-ण-व-ल ' का अभाव 
सौन्दर्य की कर्मी का कारण माना जाता तो सबन्जोत-विशारद 
जयदेव, कोमल-कान्त-पदावली' वाग्वन्ध के जन्मदाता जयदेंव, 
सौन्दर्य-बोघ में किसी श्रेष्ठ कवि से घटकर न रहनेवाल जयदेव 
क्‍या साचते, यह सोचा जा सकता हैं। श, ण ओर व के प्रयाग 
जयदेव में भी हैं, पर ये वर्ण इनकी रचना में दवे हुए हैं । 

“धीर-समीरे यमुना-तीरे वबसति वने चनसाली' 
केसी सुन्दरता हैं; पर कालिदासवाले बण नहीं । इसी तरह्‌ू-- 
“वदसि यदि किबच्चिद्पि दन्तरूचि-कॉमुदी 
हरति दरतिमिसरमतिघोरम-अयिग्मिय 

यहां भी वर्ण-सज्ञीत कालिदास का नहीं। पर मपताल में 
जो भाव-सौन्दय व्यक्त हैं, वह जयदेव मे ही ग्राप्त होता है, अन्यत्र 
नहीं | अब में अपने काव्य के वणाधार लिखता हूँ । में हिन्दी के 
जीवन के सम्बन्ध में व्णो के भीतर से विचार कर चुका हूँ कि 
किन वर्णो का सामीष्य है। मुक्त छन्‍्द की रचना में मेने भाव के 
साथ रूप-सोन्दय पर ध्यान रक्खा है, बल्कि कहना चाहिए, ऐसा 
स्वभावतः हआ, नहीं तो मुक्त छन्द न लिखा जा सकता, वहाँ कृत्रि- 
मता नहीं चल सकती । में यथोचित नम्रता के साध सूचित करता 
हूँ कि पाठक और हिन्दी के विज्ञ आताचऋ%, में जो कुछ लिख 
रहा हूँ, इसके अलावा अपनी तरफ़ से कुछ न सोच । मरा विचार 
केवल कला का विवेचन है | में पन्‍तजी का उल्लेख न करता । पर 
करने पर विवचन और साफ़ समझ में आवबंगा, इसलिए करता 
हैं । जो लोग उन्हें ओर अच्छी तरह समझ सके हों, इसे पढ़कर 
उन्‍हें सममाने का सोक़ा रहेगा । फिर में दुन की नहीं दाँक रहा, 
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कारण पर, प्रमाण पर चल रहा हूैँ। वे भी सप्रमाण लिखे | 
में आज तक कल्ला-विषय में क्यों चुप था, यह लिख चुका हूँ। 
अस्तु, लोग उद्घृत कर चुके है-- 
“दिवसावतान का समय, मबतय आसमान से उतर रही है 
वह सम्ध्या सुन्दरी परी-सी धीरे धीरे धीरे !!-- 
देखिए, अगर 'श-ण-त्र-ल' कहीं हा | फिर खड़ी बोली का 
उच्चारण भी मिल्लाइए, अनुकूल है या प्रतिकूल । अभी यह केवल 
6 » के >_ 
बणॉ-विचार है । कला बहुत आगे है। एक और उदाहरण जो 
उद्धृत किया गया है दूसरे आलोचकों से-- 
“वह आता 
दी टुक कलेज के करता पछताता पथ पर आता । 
पेट-पीठ दोनों मिलकर हैं एक, 
चल रहा लकुटिया टक , 
मुद्दी भर दाने को--भूख मिटाने को 
मुँह फटी पुरानी कोली का फैलाता-- 
दो दृक कल्लेज़ के करता पछताता पथ पर आता !” 


इसमें भी कलिदास के व खोजिए । खड़ी बोली का जीवन 
भी मिलाइए | मुहावरा, अनुप्रास ओर चित्र देखिए, पर यह भी 
कला नहीं, पर देखिए । झुझे आवेश नहीं | यह मेरा सीधा ढंग 
है । इस तरह शायद्‌ विषय ज्यादा साक् कर पारंगा । जयदेव के 
बाद अपना उद्धरण देने का यह सतलब नहीं कि में जयदेव से 
प्रभावित हुआ। केवल मिन्नवर्णो-सौन्दर्य दिखलाने के लिए जयदेव 
को लिया, जिससे 'श-णु-ब-ल' का प्रभाव मिट और भाव, भाषा; 
चित्रण, सोन्द्य आदि से समन्वित कला का विचार रह जाय | 


् 


संस्कृत में कालिदास अकेले, ' शन्ण-व्र-ल  सर्कूल में हैं 
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शब्दों ले रूप“चित्रण कालिदास का जितना अच्छा होता है 
उनना चुस्त चेंठता हुआ दसरे का नहीं. इसीलिए * उपसा 
ऊालिदासस्य ' कहा हैं । कोमलना और सौन्द्रव-विषय की प्राथ- 
मिक कला कालिदास की तरह की--जा कुछ संम्ऊकृत-साहित्य मेने 
देगा है ओर थोड़ा-थोड़ा क़्रीब-क़रीद सभी अच्छे कवियों को 
देखा है --उसमें नहीं । पर जहाँ भाव जन्य सौन्दर्य है, जो ओर 
नथधुर-द्ृदय के और पास तक पहुँचा हुआ है. वहाँ कालिदास 
उठ नहीं पाते । असाद और सौन्दर्य में मघ्दुत का एक #प्ट साना 
गया श्लोक प्रमाण में रखता हैँ-- 


“तन्वी. श्यामा शिखरिदशना पहक्ष्वविस्वाथरोर्ं 
मध्य ज्ञामा चकिनहरिशीप्रेक्षणा निम्ननाभि: : 
श्राशीभारादलसगसना स्तोकनम्रा सतनाभ्यां 
या नन्न स्थाद युवतिविषय खष्टिरायव धातु: 
विरही वक्ष मघ स अपनी पत्नी की तारीक में कहता है-- 
बह नाज़नी है, जवान भी ; उसके पतले नोकदार दाँत हैं (जरा 
बड़े; यह भाग्य ओर पति के दीघाय होने का सूचक है--कहा 
गया हैं ), पके विस्वाफल की ललाइ उसके होठों में है, कमर 
पतली है, डरी हिरनी की लनिगाह स देखती है, नामि गहरी है, 
नितम्बों के सार से घोर-घीरे चलती है. स्तनों स ज़रा कुकी रहती 
है, वहाँ वह युवति-विषय में विधाता की आदि-सष्टि-सी हो रही 
है। ” यह कालिदास का एक अच्छा माना गया पित्र है । भाव 
सवोजिए, पता नहीं : रूप रूप है) (विधाता की आदि-संष्टि ' में 
नो रूप ही सामने आता है । एक दूसरा रूप पश करना हूँ। 
' चौरपंचाशिका का हैं-- 
“ अद्यापि ता कनक चम्पकटासनीरी 
फुल्लारविन्दनयनां तनुरगोमराजीम्‌ । 
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है 
] 


सुप्रोत्थितां मदनविह्ललितालसाद्ी 
विद्यां प्रमाइगलितामिव चिन्तयामि ॥ 


पहले वर-संगीत देखिए, कालिदास की * श्यामा शिख- 
रिद्शना ” की दशा नहीं । क्या स्वस्थ रूप है संस्कृत का ! तीन- 
तीन बार दोनों को पढ़िए, उच्चारण में कोन साफ़ उतरता है, 
आप मारूम हो जायगा । कवयित्री राजकुमारी नवयोवना विद्या 
का प्रेमी, उसी के महल में पकड़ा गया कवि सुन्दर, फाँसी से 
पहले, प्रथानुसार बर लेता है कि विद्या के महल से उत्तरता हुआ, 
प्रति सोपान पर एक एक श्लोक पढ़ेगा । यह पहला श्लोक है-- 
४ इस समय भी स्वग॒-चन्पक-साजा-मसी गोरी, खिले-कमल- 
नेत्रवाली कोमल रोओं की, सोकर उठी हुई, मदन से विहल हुये 
अलस अगावाली प्रमाद्‌ ( शंका, भय, संशय, मद, नशा आदि ) 
गलित जैसे ( रहित, भरती हुई, डूबी भी प्रमाद का अर्थ मद 
या नशा लेने पर ), विद्या की याद करता हूँ । ” कालिदास ने 
यक्ष की पत्नी में निम्ननाभि और श्रोणी-सार आदि अश्लील वर्णन 
तो किये ही हैं, पर उस समय को देखकर यह सब छोड़ देने पर 
भी, उनको थाता की आदि-संष्टि-जेसी यक्त-प्रिया भी प्रमाद- 
गलिता विद्या की बराबरी नहीं कर सकती । कारण, धाता की 
€ आदि-सृष्टि! में अंग-यप्टि ही सामने आती है, यक्ष-प्रिया का 
कोई भाव-रूप नहीं ; यहाँ प्रमाद-गलिता विद्या भाव-रूप में बदल 
गई है । ' प्रमाद-गलितां * में जितना अथ-चमत्कार है, जितनी 
तरह के अथ होते हैं, उतनी तरहें “ खष्टिराद्रेव धातु: * में नहीं 
लाई जा सकती | लाने की कोशिश जबरदस्ती कहलायेगी | सह- 
दय विज्ञजन देखें । यह श्रेष्ठता केवल भाव के कारण है! यहाँ 
भी उत्कृष्ट कला नहीं । एक साधारण बात है । यों तो 'कला' का 
अथे है अंश, एक टुकड़ा; चाँद सोलह कलाओं से मिलकर पूरा 


२७१, मेरे गीत और कला 


पनो का चाँद बनता है; कलाओं या दुकड़ों से मिला हुआ है 
इसलिए ' सकल * है। पर में कला को पश अर्थ में लेता हैँ 
किस तरह, यह लिख चुका हूँ 
यहाँ कुछ बिगड़ काव्य के उदाहरण देता हैँ-- 
(१) ० लाली मरे लाल की, जित देखों तित लाल । 
लाली देख्न में गई. में भी हा गई लाल |! 
- कवीर 
अथ साफ़ है! इसकी. इधर पाँच-छ: महीने के अन्दर. कई 
जगह तारीफ़ हुई है। डायावाद के एक आलोचक मित्र न इसे 
पेश कर कहा है कि ऐसी श्रष्ठ उक्ति छायावबाद में नहीं । पहले यह 
कह देना ठीक होगा कि उक्ति की उच्चता का जिचार ही ठीक 
होता है, कोई इश्वर पर लिखे या प्रिया पर | कबीर की प्रिया 
लाल की लाली से चारों तरफ़ लाल है, दखती है; लाली देखन 
जाती है तो वह भी लाल हो जाती है--पक जाती है, गोट की 
तरह । पर, जाती केसे है ?--* लाली देखन में गई ' यह पूर्वोक्ति 
का विरोध हैँ; जबकि * जित देखो तित लाल ' है, तब चलने की 
गंजाइश कहाँ ?--वह तो वहाँ भो ठहरी हुई लाली देख सकती 
थी | दसरा दोष यह कि लाल की लाली देखने क्‍यों गई, जबकि 
लाल को वह जानती है ।--लाल शभिय है या लाली ? कोइ शेरा 
प्रियजल मेरे यहाँ आवेगा तो मुझसे मिलेगा या मेरे लोट से ? 
(२) अंगद तुही वालि कर वालक। 
उपज्यो बंस-अनल कुलघालक || 
गर्भ न खस्या व्यर्थ तुम जाये । 
निज मुख तापस दून कहाये।! 
अब कहु कुशल बालि कहें अहइ ! 
त्रिहँसि बअचन तब अंगद कहई |! 


अबन्ध-बतिमा 


ले 
है है। 
थ्छू 


दिन दस गये बालि पहँ जाई! 
कर ८ 
चृमाड कुसल सखा उर लाइ।। ” 


“तुंलसीदास 

अथ स्पष्ट है । रावण को बालि का राम द्वारा निहत होना 
नार्म हो चुका है। दूसरी, तीसरी, चौथी पंक्ति स्पष्ट कर देती है। 
' रहा वालि बानर मैं जाना ! इस उद्धरण के पहले ही रावण क्‌ह्‌ 
चुका है। “अंगद तुही बालि कर बालक १ ” इसकी ध्वनि मे 
दूसरी, तीसरी ओर चौथी पंक्ति का भाव निहित है। जब रावण 
कहता है, “अंगद, तू ही बालि कर बालक है ? ” तब एक साथ 
ध्वनि के अथ खुल पड़ते हैं “जिसने तेरे बाप को मारा, उसी का 
दूत बनकर तू आया ?-तूने अपने कुल की मर्यादा नष्ट कर दी 
आदि-आदि , अंगद जो पहले लंका में रह चुका है, मन्दोदरी का 
माठ-स्नेह प्राप्त कर चुका है। ( * अंगद कहा जाहुँ मैं पारा, जिय 
संराय कछु फिरती बारा ? में आया संशय प्रकट करते यह सब 
आता है ) ” यह मतलब भी * तूही वालि कर बालक * की ध्वनि 
में छिपा है | ध्वन्यात्मक काव्य में ध्वनि का मर्म यदि कवि स्वयं 
जाहिर करे तो यह कमज़ोरी कही जाती है; विशेषत:- कवित्व 
चोपट होता है। “द्डिग्नागानां पथि परिहरन स्थूलहस्तावलेपान्‌- 
यहाँ कालिदास सीधे तो मेघ से कहते हैं कि रास्ते में दिग्गजों 
को मोटी सूँढ़ के अवलेप छोड़ते जाना ; पर दूसरे मतलब में वे 
दिडनाग नाम के कवि-पंडित की ख़बर लेते हैं--कहते हैं--- रास्ते 
में, दिडनागों के हाथ के खींचे भद्दे चित्र, लीपा-पोती छोड़ते 
जाना-यह अर्थ छिपा हुआ है, इसी से सौन्दर्य बढ़ गया है । 
पांचवीं पंक्ति में राबण कहता है “ अब कहु कुसल बालि कहेँ 
अहई,” यह पहली पंक्ति का विरोध है; अब जैसे रावण को बालि 
का हत होना भूल गया ! यह अज्ञद को चिड़ाने का उद्देश नहीं, 


के नर गात और कला 


कक 


न कवित्वपृण प्रसद्भान्तर हे, यह अह्लद के जवाब के लिए बाँधा 
ठाठ हैं, जिसके अनुसार अड्भद कहता है. दस रोज़ बाद दोस्त के 
पास चलकर उस गले लगाकर खरियत पूछना । अस्तु, इस तरह 
पहली ध्वनिपण अच्छी चोपाइ का भेद खोलकर गोसाइ' जी ने 
यहाँ का सारा भाव-सोन्दर्य नष्ट कर दिया है । पदकर भी देख 
लीजिए, पहली ही लाइन साफ़ बोलती है। फिर ज्ञिस तरह 
अत्याचार किया गया है, उसी तरह पढ़नेवाले के शरीर. मन 
आर जीवन पर अकवित्व का ब॒रा प्रभाव पड़ता हैं | 

(६३) “£ बज्ञा दीघ सॉँसों की भरी, 

सजा सठे कुच कलशाकार. 

पलक पाँवड बिछा- खड़े कर 

राओं में पुलक्रित प्रत्तिहार, 

चाल-युवतियाँ तान कान नक 

चल-चितवन के बन्दनवार., 

सदन. तुम्हारा स्वागत करती 

खोल सतन-च्त्सुक-हम-द्वार । 


“ खुमित्रानन्दन पंत 


आर तो जो कुछ बना-विगड्ा. उसका ज़िक्र नहीं, यह बताइए 
कि पलक-पाँवड़े बिछाने के बाद सतत-उत्सुक हृग-द्वार केसे ग्वोल 
जाये ? 
मत आलम 
साहों म॑ तारों के मोर 
नचा नाचती हो भरपर 
नुम किरणों की बना हिडोर ! 


5सामित्रानन्दन पंत 


अरीसरनथ, 
६5, 
30 कही 


प्रवन्ध-प्रतिमा र्पर 


यह वीचि या लहर से कहते हैं पन्‍तजी । पहले तो, कोई 
औरत भोौंहों में तारों के मौंर नचावे तो क्‍या खूबसूरती निकलता 
है, मुलाहज़ा करें; फिर यह बतावें कि हिंडोर में भरपूर केसे 
नाचा जाता है--यह भी कि लहर किरनों की हिंडोर बनाती 
भी है। 
(५) मर-मर बिछते मदु सुमन-शयन 
जिन पर छन कम्पित पत्रों से 
लिखती कुछ ज्योत्स्ना जहाँ-तहाँ।”? 
“ सुमित्रानन्दन पंत 


हालाँ कि सादगी में ठीक है; पर ज़रा अक्ल की निगाह से 
भी देखें, जब मर-भर कर फूलों की सेजें बिछ्ठ गई, तब कॉपते 
पत्रों से ( पातों से ) चाँदनी उन पर जहाँ-तहाँ कुछ लिखने लगी; 
भला सेज या जिस्तरे पर भी कुड्॒ लिखा जाता है ? लिखती भी 
पत्रों से' है। यह जरूर है कि पत्ते ब्राड निब-जैसे होते हैं, पर 
बहुत से पत्रों से अगर अकेली ज्योत्स्ना एक साथ लिखेगी तो वह्‌ 
लिखेगी केसे ? हाथ कितने हें ? 
सादगी के भीतर ही पन्‍्तजी की शब्द-लालित्य-वाली कला 
खुलती है। जहाँ वञ्र की गरज के साथ काव्य में बिजली कौंधती 
है, वहाँ पन्‍तजी नहीं, कला के व्यापक ब्रहत्‌ रूप में भी नहीं | 
उनको ख़बसूरती यहाँ है-- 
“कनक-छाया में जब कि सकाल 
खोलती कलिका एर के द्वार , 
सुरसि-पीड़ित सधुपों के बाल 
पिघल्न बन जाते हैं गुजार ; 
न जाने ढुलक ओस में कौन 
मुझे इंगित करता तब मौन ! ” 


ब्श् 
५३ 


हरदा 


भर गीत और कला 


फकानन्‍न्‍क 
जब 


पहली बात यह कि इसमें 'शपाशप' नहीं । यह शब्दों के 
साथ चित्र और भाव के समन्वय से हुई उत्क्रष्ट रचना है! 
'पीड़ित' पकड़ने के अथ में आयेगा, जैस 'पारि-पीडन । 
इस तरह की एक सेरी खींचो तस्वीर-- 
४ आधव्त-सरसी-डर-सरसिज उठे . 
केसर के केश कली के छूटे , 
स्ण-शस्य-अच्चत पृथ्वी का लहराया 
सखसि. वसन्‍त आया 
वसन्‍्त की प्रकरति ख्रोंची गई है--“सरसो के छदय के ढके 
दुए कमल उठ आये ; कली के केशर के केश छुठ गये ; 7ृथ्वी का 
नणंशस्यांचल लहराने लगा ; सखि; वसन्‍त आ गया *' सरसी, 
ऋली और प्रथ्व्री /5०7ंशल्ते ( ब्वी-रहूप में निव्राचित ) हैं; 
पहले तीनों का अलग-अलग सौन्दर्य देखिए | सरसी के हृदय के 
के ढके हुए कप्तत उठ आये € अश्लीजञता-बजित इंगित है,-- 
स्पष्ट है--सरसी नवयोवना हो गई ), कल्ली के केशर के केश छुट 
गये ( स्पष्ट है कि कली खुली गई,--यह यौवन का स्पष्टीकरण है; 
पुनः कली के रेणु-मिश्रित बाल देख पड़ने हैं, उसका मुँद मधु की 
ओर है, संसार को ओर वह वह पीठ किये हुए है, यह उसकी 
उवित्रता को छवि है ). प्रृथ्वों का सोने-छा चमकता शव्त्यांचल 
ज़दराने लगा। इन तानों मूर्तियों के सौन्दर्योपफरण अलग- 
अलग हैं | अब, सरसी. कली ओर प्रथ्वी को निकालकर इन्हीं 
उपकरणों से बनी एक वसन्‍्त-प्रक्रति-श्रों को देखिए, पूरा रूप 
बन जायगा--एक जगह कमल-कुच हैं, दूसरी जगह केशर-केश 
और शस्य-अंचल लहराता हुआ ।-पुनः दशनीय यह है कि 
कुचों का जिस तरह केशों से नीचे उत्पत्ति-स्थान है; यहाँ मी वैसा 





प्रबन्ध-प्रतिमा ग्द्छ 
स्थल पर ; और नीची से नीची होती हुई क्षेत्र-भूमि में शस्यांचल 
लहरा रहा है ।-- यह कला है | पर यह भी उच्च कोटि की नहीं! 
ऊपर उद्धृत किया हुआ पन्तजी का पद्य भाव-सोन्दर्य में 'मेघदूत' 
ओर “चोरपंचाशिका' के आलोचित श्लोकों के न्याय से मेरे इस 
पद्म से बढ़ा हुआ है। कारण, ओस के ढुलक कर इंगित करने में 
 बहुत-सी बातें हैं; समाप्रि भी पद्य की यथास्थान हुई है--अज्ञात 
अदृश्य में। पन्‍तजी की भाषा सरल होकर कदाचित अधिक 
सुन्दर प्राणों के अधिक पास है। कारीगरी और छन्द में दूसरी 
के सुक़ावले नहीं ; यह छन्द हिन्दी के लिए बिलकुल नया है; 
जोरदार भी ज़्यादा है। अस्तु, उत्कृष्ट कला और दूर है । 

हिंदी में ' जुही की कली ' मेरी पहली रचना है। हिन्दी के 
विभिन्न पाठकों तथा आलोचकों को यह पसन्द आई हैं। पर 
वीणा ' में छोड़कर अन्यत्र दूसरे आलोचकों द्वारा इसका पूर्ण 
सोन्दय-प्रद्शोन नहीं किया गया । यह ऐसी रचना नहीं कि सूक्ति- 
रूप इसका एक अंश उद्धृत किया जा सके | मेरी छोटी रचनाएँ 
(/.97708) और गीत (5०08७) आय: ऐसे ही हैं “इनकी कला 
इनके सम्पूर्ण रूप में है, खण्ड में नहीं । सूक्तियां--उपदेश मैंने 
बहुत कम लिखे हें, प्रायः नहीं ; केवल चित्रण किया है | उपदेश 
को में कवि की कमजोरी मानता हूँ । जैसा प्रेमचन्दजी ने लिखा 
है--असफल लेखक आलोचक बन बैठा। साधक जिस तरह 
विभूति में आकर इष्ट से अलग हो जाता है, कवि उसी तरह 
उपदेश करता हुआ कविता की दृष्टि से पतित हो जाता है। फिर 
भी नीतियाँ, सूक्तियाँ, उपदेश कविता में प्रचलित हैं, ऋषि 
लिखते हैं | 

'जुही की कली' का उद्धरण देकर में यह दिखलाने की चेष्टा 
करूंगा कि ठीक-ठीक चित्रण होने पर उपदेश किस तरह उसके 
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भीतर छिप रहते हैं ओर कला का विकसित रूप स्वयं किस तरह 
उपदेश बन जाता है। पुनः एसी रचनाओं का खण्डोद्धरण 
आलोचक का अधूरा सौन्दर्यदशेन और कवि पर की गई कृपा- 
रूपिणी अक्ृपा है | 


जुही की कली 

विजन-वन-वल्लरी पर 

सोती थी सुहागभरी-स्नह - स्वप्न - सग्न-- 
अमल-कोमल-तनु तरुणी-जुही की कली. 
हग बन्द किये, शिथिल,-पत्राडु में 

वासन्ती निशा थी ; 

विरह-विधुर-प्रिया-संग छोड़ 

किसी दूरदेश में था पवन 

जिस कहते हैं मलयानिल । 

आई याद विछुडन से मिलन की वह सधुर बात, 
आई याद चाँदनी को घुली हुई आधी रात. 
आई याद कान्ता की कम्पित कमनीय गात; 
फिर क्या ? पवन 

उपवन-सर-सरित गहन-गिरि-कानन 
कुख-लतापुओं को पारकर 

पहुँचा जहाँ उसने की केलि 

कली-खिली-साथ : 

सोती थीं, हि 

जाने कहा केस भ्रिय-आगसन बह ? 

नायक ने चूस कषपोल, 

डोल उठी बहरी की लड़ 


रे 


2 
नं छ। डॉ 
728, 
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इस पर भी जागी नहीं, 
चूक-क्षमा माँगी नहीं, 
निद्रालल वह्लिम विशाल नंत्र मूदे रही-- 
किम्वा मतवालो थी यौवन की मद्रा पिये, 
कोन कहे ? 
निर्दंय उस नायक ने 
निपट निठुराई की 
कि मोंको की भड़ियों से 
सुन्दर सुकुमार देह सारी ककमोर डाली, 
मसल दिये गोरे कपोल गोत् ; 
चोंक पड़ी युवती-- 
चकित चितवन निज चारों और फेर, 
हेर प्यारे को सेज पास, 
नम्नमुखी हंसी--खिली, 
खेल रह्ड प्यारे सक्॒ | ” 
अथ ओर कला 


विजन वन की वल्लरी पर, सुहाग से भरी हुई, स्नेह के स्वप्न 
में डूबी, निरमेल-कोमल-देह वाली तरुणी जुही की कली आँखें 
मूदे हुए, शिथिल, पत्राह्ट से से रही थी। सौन्दयं की कल्पना 
ग्रासाद से नहीं, बन से शुरू होती है। फिर भी सौन्दर्य के उप- 
करण प्रासादवालों से अधिक कोमल हैं या नहीं, यह विचार्य है । 
यहाँ दो उपकरण आये हैं । एक--/विजन-बन बल्लरी', एक-- 
'पत्रांक' । प्रेम की अतिमा तरुणी ग्रासाद या रम्य गृह में रहती 
है; जुही की कली विजन-वन-बहरी पर है। यह भी एक छा 
स्थान है। तरुणी पलंग पर सोती है, कल्ली पत्नांक में सोई हुई है। 
दो पत्तों के बीच का स्थान देखिए; स्थ्रिंगदार जो मोड़ा जा सकता 
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है,--एस पलंग पर जुही की कली है। पाठक सोच सकते हैं 
कि ग्रासाद की युवती के पलंग स वरुणी जुही को कली का 
पत्नांक अधिक सुन्दर है या नहीं ओर पलंग या ' पर्यक्च से 
' पत्रांक ' का केसा शब्द-सास्य हैं। सोते समय तरुणी आंखें 
मंद लेती है; इसके दल बन्द है, जिसस आँखें मद कर सोने का 
अनुमान साथक है । बाक्नी जितने विशेषण जुदी की कली के रूप 
तथा भाव-सोन्दय के लिए आये हैं, वे सब एक तरूणी प्रेमिका 
पर घट सकते हैं | मतलब यह है. कि जुही की कली का ?िश5०- 
70#09007 ( स््री-रूप में निवांचन ) अच्छी तरह मित्रा लीजिए 
ओर आगे भी सिलाते चलिए। बहत-से आलोचकों ने इतने ही 
उद्धरण से इसकी आलोचना पूरी की है। इतने में केबल स्थान 
और पत्रांक पर सोती तरुणी कली का रूप-त रन है। वह 
वसनन्‍्त की रात थी। अब समय का वर्णन आया है। तरुण 
ओर तरुणी के प्रेम-आलाप का कौन-सा समय अधिक उपयुक्त 
है, यह परिणत पाठक जानते हैं। विरह से विघुरा प्रिया का 
साथ छोड़कर पवन जिसे मलयानिल कहते हैं, किसी दूर देश 
में था | कविता बंगाल में लिखी गई है | वहाँ मलय-पवन बहता है । 
यहाँ, युक्तप्रान्त में नहीं। पर बगला-साहित्य की ऐसी हवा यहाँ 
वालों के लगी कि ये भी सलय-पवन चहाने लगे । इस रचना में 
जुद्दी वसन्‍्त में खिली है। वसन्त में जुही युक्तप्रान्त में नहीं 
खिलती अ्रीष्म-वर्षा में खिलती हे । बंगाल में ऋतु कुछ पहले आती 
है। वहाँ जेठ भर में आम खत्म हो जाते है ओर यहाँ आपाढ़ से 
पकना शुरू होता हैं । अस्तु इस जगइ द्रष्टव्य यह है कि जुद्दी की 
कली अभो खिलो भा नहीं - प्रिय स उसका सम्मेल नहीं हुआ, 
फिर भी उसके लिए “विरह-विधुर' प्रयोग आया है । यहीं, पहले 
कहा हुआ वह उपदेश-रूप चित्रण-सोन्दय में छिपा दिया गया 
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है । इससे अथ-गान्भा व बढ़ गया है । यहां ' विरह-विधुर-प्रिया 

द्वारा कल्ली के अनन्त यौवन की <्यंजना होती है | यह दशंन इस 
प्राकृतिक सत्य पर अवलंबित है कि कली हर साल खिलती है 
ओर पवन से मिलती है । पवन उसका ऐसा प्रिय है जो हमेशा 
उसके पास नहीं रह सकता, वह उससे मिलकर चला जाता है-- 
उहर नहीं सकता । वह स्वभाव से परदेशी है। कली भा उसके 
चले जाने पर अपने अदृश्य तत्व में लीन हो जाती है, समय पर 
फिर उससे मिलती है । पवन के चले जाने के बाद वियोग-श्रंगार 
सुदृढ़ होता है, फिर मिलन, जो बड़े परिचय का है। यह वियोग- 
भाव आगे थोड़े में प्रदर्शित है। पवन जब आता है, एक साल 
तक भिन्न-भिन्न देशों में भ्रमण करने के बाद, तब कली को जेसी 
वह देख गया था बेसी ही पूण यौवना देखता है । इस तरह कल्नी 
का अनन्त योवन व्यंजित हुआ। पर “विरह-विधुर-भ्रिया-संग 
छोड़' इस शब्द-बन्ध से वियोग के भाव-चित्र द्वारा काव्य का 
महत्व मिला है, दर्शन गौण हो गया है--इसके भीतर डाल दिया 
गया है । यदि “विश्व में शाश्वत रे योवन ',” इस तरह की कोई 
पंक्ति यहाँ होती तो चित्रण-सौन्दर्य की अपेनज्ना दर्शन-उपदेश 
प्रबल होता । पर रचना जैसी कहानी की तरह चली है बेसी ही 
जा रही है | वियोग के समय मिलन की ही बातें याद आती हैं, 
जो आगे वर्णित हैं | बिछुडन से मिलन की वह मधुर बात 
( पहलेवाली ) याद आई, चाँदनी की घुली छुई आधी रात 
( मिलन का समय, सुन्दरता ) याद आईं, कान्‍ता की कम्पित 
कसनीय गात याद आईं। प्रिय से मिलते समय कान्‍न्ताका 
कम्पित होता स्वभाव ओर सोन्‍न्दर्य है। यह स्वाभाविकता पवन 
से मिलते समय कली में ओर स्पष्ट रूप से लक्षित होती है। 
फिर क्या ? पवन उपवन-सर-सरित गहन-गिरि-क्ानत कुज-लता- 
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पुंजों को पारकर ( पवन की गति जल्द-जल्द स्थानों को पार 
करना सूचित करती है | यहाँ वेग का वर्शन खुलासा नहीं किया 
गया। उसकी आकांक्षा और गति आप स्पष्ट होतो है ), जहाँ 
उसने खिली कली के साथ केलि की थी, ( वहाँ ) पहुँचा । कली 
सोती थी, ( फिर ) प्रिय का आगमन, कहो, वह केसे जाने ९-- 
( युवती के प्रति सहानुभूति । ) नायक ने कपोल चूमे, बरी की 
लइ हिंडोल की तरह डोल उठी । यहाँ भी सुप्त सौन्दर्य पर उप- 
दश के स्वर से कुछ नहीं कहा गया। पर कली की शय्या जो 
चूमने पर हिंडोल की तरह डोल उठी, कली का सुप्र-सोन्दर्य और 
उस पर परिचय की पड़ी पवत्त की दृष्टि पाठक अच्छी तरह 
देखें। इस पर भो उसने आँखें नहीं खोलीं, चूक के लिए प्रिय 
के आने पर भी सोती रहनें के लिए क्षमा नहीं माँगी, नींद स 
अलसाई हुई तियक बड़ी-बड़ी आँखें मृदे रही । छोटी-सी जुही 
की कली के बन्द दलों में बड़ी-बड़ी आँखों का दर्शन- जेंस मुदी 
आयत आँखें ही देख पड़ती हैं, रूप भर में आँखों को महत्व दता 
है; आँखों के लिए आँखें ही सबसे अधिक प्रिय हैं, अथवा 
यौवन की मदर पिये वह मतवाली थी, यह कौन कहे ? उस 
निरदय नायक ने अत्यन्त निष्ठुरता की कि म्लोंकों की कड़ियों से 
सारी सुन्दर सुकुमार देह ककमोर डाली, गोरे गाल, कपोल मसल 
दिये। यह प्रेम का सहृंदय उत्पात या आवेश है। कली के प्रति 
सहानुभूति नायक को 'निर्देय” कहने में सूचित है । मेरे आदर- 
णीय एक साहित्यिक ने मोरावाँ में मसल दिये” पर मज़ाक किया 
था। मैंने उसी समय उन्हें उत्तर भी दिया था । 'कपोल' हाथ या 
पैरों से नहीं मसले जाते, कपोल्र कपोल से ही मसले जाते हैं 
नायिका के, नायक द्वारा ; बच्चे के कपोल गुरुजन द्वारा हाथ स 
भले ही मसल दिये जाते हों। युवतों चोंक पड़ी,--चारों ओर 
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चकित चितवन फेस्कर, सेज के पास प्रिय को देख नम्नमुखी 
लज्ता होने के कारण हवा से मूमती हुईं कली झुक जाती है 
जिससे उसके नम्रमुख होने का चित्र बनता है ) हँसी- प्रिय के 
रूंग रंग खेलकर (अनेक प्रकार की रंगरलियाँ करके ) खिल 
गई । यहाँ, जुही की कल्ली में, कला सुप्रि से जागरण में आतो 
“यह उसका ऋम-परिणास है । अभी-अभी हिन्दी-साहित्य- 
सम्मेलन में एक नंता ने उसे साहित्य कहा है जो मानव्र-जाति को 
उठाता हो । यहाँ जुहदी की कली में जो कला है, बह ऐसी ही है 
या नहीं, देख लीजिए । सुप्ति में प्रिय नहीं है, आत्म-विस्मरण सभी 
है, फिर भी, चुकि जीवन है, इसलिए रूप है | कहानी के तौर पर 
विना उपदेश वाक्य के, रचना किस तरह की गई है, कई भंग 
लेती हुई फिर भी सिलसिलेबार, यहूँ अनावश्यक होने पर भी 
गद्य सें स्पष्ट किया गया है। गय में पद्य के ही शब्द सिकांश 
मेने रक्खे हैं, नहीं तो कुछ तीखापन आ जाता है ।छ्रीकी 
सप्रि -आत्म-विस्मृति- मत के अन्घकार के बाद है जागरण 
आत्म-परिचय-्रिय-साज्षातकार - सन का प्रकाश-खिलना । 
कली सोते से जगी हुई, प्रिय से मिली हुई, खिली हुई पूर्ण मुक्ति 
के रूप सें, सर्वोच्च दाशनिक व्याख्या-सी सामने आती हे या 
नहीं, देखें। कोई आलोचक यदि इसका एक अंश उद्धत करके 
सन्‍्तुष्ठ रहें ओर दूसरों को सन्‍्तोष दें तो इसके साथ न्याय होता 
है या अन्याय, यह भी समझे | में इसे ही परिणति कहता हूँ और 
उत्कृष्ट कल्ला का एक उदाहरण “तमसों मा ज्योतिर्गंमय” को 
काव्य में उतारी हुई यह तस्वीर है या नहीं, परीक्षा करें। यहाँ 
सुप्ति तम ओर प्रिय-परिचय ज्योति है। रचना में केवल अलंकार, 
रस यथा ध्वनि नहीं, उनका समन्वय है। इस तरह एक कला पूर्ण 


हुई है.। 


क्वा 


ब्रा 


चूक पन्‍तजी का मेने कहा के विवेचन ने साथ खिया था. 
इसलिए दो-एक पनन्‍्तजी के प्रशंसद असन्तुष्ठ हो गय हे [हें जिस 

हा हैं, सेरा उद्देश्य केवल कला का स्पष्टीकरण हैं, पन्‍्तजी को 
बुराइ नहीं | “पर-जो लोग इस पंक्तियों पर ध्यान न देकर उन्हें 
मिराने का मुझे कलह देता चाहने है, उनको मे परवा नहीं ऋरता 
वे कितन गहरे है, में थाह ले चका हैं .. उन्होंन हन्ची-लाहिस्य 
को ज्ति न पहुँचाई होती तो आज में ज्वयम अपनो कला के 
विवेचन में लेखनी न लेता | कल्लड्ड छुझ बहुत सिर चका है; पर 
गे सूच तकू नहीं पहुंचती, नीचे ही बालों पर रहती है '. यह 
आलोचना शुरू ऋरन से पहले मेने पन्‍तजी और 'देग्दी दाग के 
मुखां की ओर एक-एक वार देखा अन्तर में हिन्दी छा एस 
देखना ही सुके अच्चा लगा ! मरे प्रति बढ़-बडे आविकांश स हि- 
न्यिकों की विमुखता का यही कारण इं-सेते सर्ेव हिन्दी 
मुख देखा है ! 
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गुजन' में पन्‍तजी को चाँदनी कबिता है, 35वें वृष्ठ मे 
शुरू होती है। जिस कवि की 'गंंजन' की ग्रति मेरे पास | उसमें 


उसने “९, 2००7 (अति उत्तम ) लिख रखा हैं। ऋविता 
काफ़ी लम्बी है | थोड़े उद्धरण से इसके ढंग का विश्वचन करूंगा ; 
इस कविता में यह ढंग सबंत्र हैं। पाठक पुस्तक में परी कविता 
पदकर मिला छेगे | ह 
चोदना 
“तीले नम के शतदल पर वह बेंठी शारद-दातिनि: 
मुदु-करतल पर शशि-झुख धर, नीरबव, अनिरिप, एकाकिनि 
>< >< >< 

वह सोइई सरित-पुलिन पर सासों में स्तव्थध समीरण, 
केवल लघु-लघु लहरों पर मिलता मृदु-सदु उर-स्पन्दन | 


प्रबन्ध-प्रतिया 


टच 


छर) 


अपनी द्वाया में छिपकर वह खड़ी शिखर पर सुन्द्र, 
है नाच रही शत-प्रति छवि सागर की लहर-लहर पर । 
>< >< >< 
वह शशि-किरणों से उतरी चुपके मेरे ऑगन पर. 
उर की आशा में खोइ अपनी ही छबि से सुन्दर । 
< >< >< 

वह है, वह नहीं, अनिवंच, जग उसमें, वह जग में लय, 

साकार चेतना-सी वह, जिसमें अचेत जीवाशय ।” 

मतलब पहले का-- नीले आकाश के शत-दल ( कमल) 
पर शुभ्र या शारद हँसी हँसनेवाली ( शायद चॉदनी, ), अपनी 
कोमल हथेली पर शशि-मुख रखकर, चुपचाप, एकटक देखती हुई 
अकेली बेठी है ।” 

बीच में दो बन्द छोड़कर चोथे का मेंने उद्धरण दिया है। 
वे दोनों बन्द पहलेवाले की ही तारीफ़ में आये हैं। चौथा बन्द 
यह है-- 

; नर ० (९ रा स्तद 

वह नदी के तट पर सोइ हुई है । साँसों में हवा स्तब्घ है 

( रुकी हे जेसे )। केवल लघु-लघु लहरों पर उसके हृदय का 
मदु-मृदु स्पन्दन मिलता है ।” 

पहले यह देखिए कि पहले बन्द से या पहले भाव से दूसरे 
भाव का सम्बन्ध कया है | कुछ न मिलेगा । वहाँ बैठी है, यहाँ 
सोई है । पहले में एक आलंकारिक वर्णन है, दूसरे में एक है । 
उद्धृत तीसरे बन्द में देखिए ( दूसरा और तीसरा सिलसिलेवार 
हैं ), वह सुन्दर, अपनी छाया में छिपकर, शिखर पर खड़ी है-- 
केसा सम्बन्ध परस्पर मिलता जा रहा है! उद्धत चौथे में, वह 
कवि के आँगन पर शशि-किरणों से उतरी हुई है । अन्त 
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ने वह हैं ओर वह हैं भी नहीं. यानो धपदशात्मक 5 ्हान-सात्त्र | 
पहले कला का विवेचन से लिख चका हैं। उसके अनुसार यह 
कविता नहीं आती | फूल का कलावाला रूप मिलाइए । तने से 
डाले भिन्न होकर भी जुड़ी हैं, इसी तरह डालों में पत्ते. पत्तों स 
फल, फूलों स खशव । ख़शब अपने तत्त्व में स'रे पड़ को ढक 
हुए है। तने का रूखापन, डालों की थधाड़ी-धोड़ी हरियाली, पत्ता 
की पूरी, फूलों का एक या अनेक रंगों-केशर पराग आदि से 
विकसित रूप, सुगन्ध सारे पेड़ की उच्चतम विकास को म्पष्ट 
करती हुई, उसी में उसे ढके हुए--यह कला हैं | यह बात पन्तर्जी 
की इस कविता में नहीं। हर बन्द अपना राग अलग अलाप रहा 
है। इनकी अधिकांश रचनाएं ऐसी हैं। सब जगह एक-एक उपमा, 
रूपक या उत्प्रेज्ञा काव्य को कला में परिगशित करान के लिए है 
ओर इसे ही उनके आलोचकों ने अपूब कला समझ लिया 
उनकी दों-एक रचतनाएँ सम्बद्ध है पर वे भी उत्तम श्रणी की नहीं 
बन सकी, उनमे विषय की विशदता वेसी नहीं जसा अलड्डारा का 
चमक-द्मक हे । में लिख चुका हूँ, केवल रस, अलझ्शार या ध्वनि 
कला नहीं । अगर है तो कला के खण्डाथ में हैं, पृर्णार्थ में नहीं । 
खण्डाथं में पनन्‍तजी की कला बहुत ही बन पड़ी हैं। उनके 
प्रशंसकों की दृष्टि इन्हीं खण्डरूपों में वैध गई है । वह विस्वृत्त हो 
कर बृहन्‌ विवेचन में नहीं जा सकी । वें प्रशंसक इस प्रकार को 
कला के देखने के आदी भी न धथ। पहले से छन्द. दाह. चॉंपा- 
इयों की जो परिषाटी थीं, वह इस कला के अनुरूप नथी। 


पन्‍्तजी के उद्धत बन्दों के सम्बद्ध भाव को छोड़कर एक-एक 
की आलोचना करके देखा जाय, उनका रूप कहाँ तक ठाक 
है । इससे उनकी सॉनन्‍्द्रय-दर्शन-कला का कुछ ह॒द तक संद सालूस 
होगा । पहले बन्द का मतलच है--''नील आकाश के शतदल पर 


बन्चे-पात +- बाप ज्ं 
गबन्व-यातसा है. 


वह शारदहासिनों सृदु करतल पर शशि-मुख घारणकर, नीरब, 
अनिमिष , एकाकिनी बेठी है |”?--इसके लिए पहले तो यहाँ के 
साहित्यिक यह एतराज़ करेंगे कि रात को शतदल-कमल का ऐसा 
उन्लेख शाख-विरुद्ध है, दूसरे, अच्छी तरह देखने पर शारदहा- 
सिनो का नीले नभ के शतदलल पर बैठना ठीक नहीं जँचता ; कोई 
कल्पना ऐसी भले ही करे और इसे सच भी माने, पर अस्लियत 
कुछ ओर है; मालूम होता है-शशि-मुखत्राली शारवहासिती 
के सर पर नोला शतदल उल्लट दिया गया है, क्योंकि आकाश 
की नीलिमा चाँद ओर चाँदनी के ऊपर मालूम देती है, पाठक- 
साहित्यिक किसी चॉदनी-रात में चाहें तो यह सत्य प्रत्यक्ष कर 
लें। इस तरह का एक भाव श्रीरवीन्द्रनाथ ठाकुर का याद आ 
रहा है-- ९७४४४ 

४ हेरो गगनेर नील शतदल खानि मेलिल नीरब वाणी, 

अरुण पक्ष प्रसारि सकोतुके सोनार भ्रमर आसिल ताहार बुके 

कोथा होते नाहीं जानी |?! 

है >अ्रथ-- देखो, आकाश के नीले शतदल ने अपनी नीरव भाषा 
फला दी; अरुण पंख फेल्लाकर, सकोतुक, न जाने कहाँ से सोने 
का भौंरा उसके हृदय पर आ गया ””-- 

इस पद्चय के अन्यान्य उच्चतर सम्बन्धों की चचा यहाँन 

न करूँगा । उतनी जगह नहीं । केवल प्रतिपाद्य विषय पर विचार 
करना है। यहाँ नम का नील शतदल अपनो नीरब भाषा खोलता 
यानी खुलता है, प्रातःकाल, रात्रि के समय नहीं; पुनः, ऊपर दूसरा 
कोई चित्र न रहने के कारण आकाश केवल खुला हुआ शतदल 
माह्स देता है, इसके बाद सोने का भौंरा-सूर्थय उसके हृदय पर 
कहीं से उड़कर आ जाता है | सूच भौंरे की तरह आकाश शत- 
दुल के एक बगल बैठता है, किर धीरे-घीरे बीच हृदय पर आ 
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जाता है ! इसमे पन्‍तर्जी की जेंसी अस्वाभाविकता नहीं साद्टम 
देती | कारण, आकाश का कमल पहले रिक्त दिखलाया गया 
है ।--केवल नील-नील साहछूम देता हैं, फ़िर सूथ मौरे की तरह 
कहीं से उड़कर आ जाता है। पुनः सूर्य चन्द्र से बहुत ऊचे भी 
है । उसका नभ के शतदल पर बैठना साथक माहठुम देता है, दिन 
का समय तो है ही । 


पन्‍्तजी के उद्धत दूसरे बन्द का सवलब--'“बह सरित-पुलिन 
( नदी के तट ) पर सोइ है। साँसों में स्‍्तव्थ समीरण ! केवल 
लघु-लघु लहरों पर सृदु-म्रदु उर-स्पन्दन मिलता है ।” बिना अथे 
की खींचतान किये * सरित-पुलिव पर ' का अर्थ हैँ 'नदी के तट 
पर | खवभावत: शह्भा होती हैं कि वह नदी के तठ पर सोइ ऋ#ता 
उसके ' शशि-मुख ' का अब क्या हाल हे. वह तो आकाश पर 
ही है | पुनः, सोइ तो वह नदीं के तट पर है, पर उसकी हृदय 
की घड़कन है लहरों में (यह है पन्‍तजी की विगड़ी ऋला 
यह किसी लक्षणा या व्यत्जज्न से साथंक नहीं हो सकती ; कहीं 
कहीं उनके चित्र सुन्दर हैं। पर इस उद्धरण में सबंत्र ऐसा ही 
तमाशा है 

'परिमल' में मेरी 'निवेदन'! शीषक एक रचना है! इसका 
उद्धरण आज तक किसी ने नहीं दिया। यहाँ इसी का विवेचन 
करता हूँ--- 

४ एक दिन थम जायगा रोदन 
तुम्हारे प्रेम-अच्चल से. 
लिपट स्मृति बन जायेंगे कुछ ऋन- 
ऋनक सींचे नयन-जन से : 
जब कटा काह जारगं व 
कह ने पायसी 


वबन्‍्ध-पतिमा 


वह हमारी सोन भाषा 


क्या सुनायेगी ९ 

दाग़ जब सिट जायगा 
स्वप्न ही तो राग वह कहलायगा ? 
फिर मिटेगा स्वप्न भी निर्धन 
गगन-तम-सा ग्रभा-पत में, 

तुम्हारे प्रम-अच्चल सें । 
फिर किधर को हम बहेंगे, 
तुम किधर होगे, 
कोन जाने फिर सहारा 

तुम किसे दोगे ? 

हम अगर बहते मिले, 
क्या कहोगे भी कि हाँ, पहचानते ? 
या अपरिचित खोल प्रिय चितवन, 
मगन बह जावगे पल में 
परम-भ्रिय-संग अतल्न जल में ९” 


इसमें मुक्त प्रेम ( 77०० ।076 ) की तस्वीर है। प्रिया के 
लिए प्रियतम की उतक्ति है इस रचना में साचन्त | प्रियतम “किस 
दृष्टि से श्रिया को देखता है, यह दिखाया है। बह कहता है-- 
“ एक दिन तुम्हारे प्रेम-अच्च॒ज्ञ में रोदय थम जायगा ( यह 
वाक्य इतना छोटा है कि साधारणजन पहली ही पंक्ति में घबरा 
जाते हैं-समक नहीं पाते कि किसका रोदन थम जायगा। यह 
भद्‌ ' वह हमारी मौन भाषा क्या सुनायेगी ! के पास खुलता है। 
वहाँ मादूम होता है कि रोदन प्रिय का है और अच्चल प्रिया 
का | अच्चलवाली श्री होती है, यह मानी बात है । “ प्रेम-अच्चल' 
के प्रयाग से बाहर साड़ी का अच्चल भी सिद्ध है और भीतर 
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प्रेम का अच्चल भी । प्रेम-अच्चल में एक दिन रोदन थम 
जायगा, अथात्‌ प्रिय कहता है-में फिर रोने न आऊँगा-- 
तुम्हारा मेरा सदा के लिए वियाग हो जायगा । मिलने 
के समय प्रिय की सुख-विहलता के आँसू भाव-रूप से प्रिया के 
प्रेम के अच्चल को सिक्त करते हैं और ग्राकृत रूप से साड़ी के 
अचथ्चल को | ) सींचे नयन-जल में लिप्टकर कुछ कणु-कनक 
स्मृति बन जायगे | प्रिय प्रिया से कहता हँ--सींचे नयन जल मे 
यानी अञ्चल में जिस जगह मेरे आँसू पड़ है, वहाँ लिपटकर 
कुछ कण जो सोने से हैं, मेरी स्मृति बन जायेंगे; अथान्‌ में 
जुदा हो जाऊंगा, मेरी यह स्मृति रह जायगी ! ) भीतर, प्रम॒ के 
अच्ग्यल में, कनक-कण-सी कथाएँ हैं । ( कश सोने के नहीं लिप- 
टते, मिद्ठी के ही लिपटते हे ; पर “ कण-कनक “ द्वारा कणों की 
जो बहुमूल्यता है वह प्रमजन्य है; इसलिए भीतर प्रेम के 
अश्चल में जो कनक-कण लगे हें वे प्रिया-प्रियतम के संसार क॑ 
रेणुरूपिणी कथाएं हैं, जिनकी याद प्रिया जुदाई के बाद किया 
करती है ) बाहर वसनाञ्चल में प्राकृत संसार की रंणु ; पर चेंकि 
प्रिययम के आँसुओं से आ लगे हैं, इसलिए कनक-जेस है, आर 
भीतर और बाहर के ये चिह्न प्रिय की स्मृति हैं । ] 

जब कहीं वे ( कण ) मड जायेंगे, तव वह हसारी मौन 
भाषा (जो आँसुओं से भीगे अव्चल में कणों से लिपटकर 
स्मृति हैं ) ( कुछ ) कह न पायगी (मुक, अक्ञषम वह )- क्या 
सुनायेगी ( कुछ भी शब्द-रूप से नहीं सुना सकती जिस तरह इस 
समय में सुना रहा हूँ । ) ( यह प्रसड् भीतर के अचल के लिए 
यों आयेगा कि कथाएँ विस्मृति में बदलती जायंगी । इसका स्पष्ठी- 
करण आगे और अच्छा है। ) जब दाग मिट जायगा, ( तब ) 
राग ( जो हम तुमने साथ गाया था-प्रेम ) स्वप्न ही तो कहला- 


प्रवन्ध-पतिसा 


हर 


श 
येगा ? (यहाँ प्राकृतिक सत्य का भी घटाव देखते चलिए | अच्चल 
से कणों का कुछ दिनों बाद ऋड़ जाना और फिर दाग़ का भी 
मिट जाना स्वाभाबिक है साड़ी के धोने पर--क्रिया-क्रिया से, हृदय 
को स्पन्द्न-शीलता से नई स्मृतियों के आने और पुरानी के जाने 
पर | इस प्रकार अपनी छाप वह मिटा रहा है। अब उपका 
अकृत भेम् दाग के सिट जाने पर केवल स्वप्न-रूप रह गया है 
अस्पष्ट ! ) फिर, तुम्हारे प्रेम-अञचल में, वह निधेत स्वप्न भी 
मिट जायगा जैसे प्रभापल में आकाश का तम (स्वप्न निर्धन है। 
“ निधन ” शब्द की ताक़त और सार्थकता देखिए, जो कुछ स्मृति- 
धन रूप था, वह मिट गया है, केवल स्वप्न है; स्वप्न के पास कोन- 
सा धन अस्तित्व के लिए है ?--वह खुद बेजड़ बेज़र है ; बह 
भी अभा छण में, प्रभा की पत्रकों में आकाश के अँधेरे की तरह 
मिट जायगा। प्रभा स्री-रूप में निर्वाचित (?0800780) है । 
अ्रभा की पलकों में आकाश का अँधेरा नहीं, उसकी प्रेमिका में भी 
अब पहले का कोई स्वप्न नहीं-केसा साफ़ हो गया है । रूप 
निष्कुलझ्ड, निविषय, देखिएगा । प्रिया के आँचल से प्रिय का प्रेस 
आँसू, कण, स्थति, दाग, स्वप्न बनता हुआ, सूक्ष्मतर होता हुआ, 

केसे मिट गया, प्रिया का पहलेवाला निर्मल रूप केसी स्वाभा- 
विक प्रगति से तैयार हुआ, कैसा क्रम-विकास वर्णन में कला 
होती गई, द्र्ट्व्य हे |) 


फिर, न-जाने, किस तरझ हम बहेंगे, किस तरफ तुम होगे 
( संसार की सागर से कल्पना प्राचीन है। छुटकर वह कहता है, 
न-जाने किधर हम बहेंगे, किधर तुम होगे । ' होगे ? पुलिड्डः होने 
पर भी प्रेमिका से बातचीत में एसा ही आता है। इसमें कुछ 
उददूं की छाया भी है। ) कौन जाने, फिर तुम किसे सहारा दोगे 
( बहते में प्रेमिका यहाँ सहारा देती है--बाँह पकड़कर तैरती है । 


रे > रे र्गीः तर कन्ता 
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'इस तैराक ग्रेमिका का यहाँ वाला रूप और भाव-सौन्दय देखियेगा 
जो उसके प्रियतम द्वारा वर्णित है । । अगर हम बहते हुए मिले 
( जब तुम दोनों एक साथ बहते होगे ) तो क्‍या तुम कहोगे कि 
हाँ, हम तुम्हें पहचानते हैं, या प्रिय, अपरिचित चितवन खोल 
कर; पल में, अपने परम प्रिय के साथ, स्नेह-मग्न, अतल जल में 
वह जाओगे ? ( यह है अपरिचित चितवन जो कभी किसी के 
लिए परम परिचित थी, ऐसी परिस्थिति में, क्या असर पेंदा 
करती है, समभदारों के मन में यह समभने की है। पहले जिस 
तरह प्रेमिका निष्कलइ् होकर प्रभा-सी सामने आइ थी, अब 
उसी तरह, दूसरे को सहारा देकर बहती हुई, अपरिचित चितवन 
से पहले के प्रिय को देखकर, मम्न, सम्बद्ध, अतल-अगाधघ जल 
में अछार की ओर बहती जा रही है। इस तरह दा सम्बद्ध रूपा 
की कला अपार अदृश्य की ओर वह गई हैँ। प्रथम्न प्रिय शंगार 
की सहानुभूति के लिए अपरिचित चितवन आपको दे रहा है । 


हिन्दी-काव्य की मुक्ति के मुझे दो उपाय सालहूम दिये, एक 
वणवृत्त में, दसरा मात्रावृत्त में । 'जुह्ी की कली' को वरणवृत्त- 
वाली जमीन है । इसमें अन्त्यानुप्रास नहीं ! यह गाई नहीं जाती 
इससे पढ़ने की कला व्यक्त होती हैं। 'परिमल' के तीसर खण्ड 
में इस तरह को रचनाएँ हैं। इनके छुनन्‍्द को मे मुक्त छन्‍्द कहता 
हूँ । दूसरी मात्रावृत्तवाली रचनाएँ परिसल' के दूसरे खण्ड स॑ 
हैं। इनमें लड़ियाँ असमान हैं, पर अन्त्यानुप्रास हैं। आधार 
मात्रिक होने के कारण, ये गाइ जा सकती हैं। पर सब्जीत अय- 
रेज़जी ढंग का है । इस गति को मे ' मृक्त गीत कहता रु 

धादल-राग-शीषक से छः रचनाएँ इसी सुक्त-गीत सें हू 


कप 


दूसरी का उद्धरण देता 


पर 


“ऐ. निबन्ध !--अन्ध-तस-अगम-अनगंज्ञ-वादल ' 
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ऐ स्वच्छ न्द (-+मन्द-चश्चल-समीर-रथ पर उच्छूडल 
ए उद्दाम | अपार कामनाओं के प्राण ! बाधा-रहित विराट ' 
ऐ विप्लव के प्लावन !सावन-घोर गगन के ऐ सम्राट ! 
ए अट्ूट पर छूट हृट पड़नेबाले--उन्साद ! 
विश्व-विभव को लूट-लूट लड़नेवाले- अपवाद ! 
श्री बिखेर, मुख फेर कली के निष्ठुर पीड़न ! 
छिन्न-सिन्न कर पत्र-पुष्प-पादप-बन-उपवन, 
वजञ्-घोष से ऐ ग्रचशह ! आतक्ल जमानेवाले ! 
कम्पित जड़म--नीड़ विहज्भ म, 
ऐ न व्यथा पानेवाले । 
भय के मायामय आँगन पर 
गरजों विप्लव के नव जलघर ! ” 


पहला सीधा अर्थ बादल के लिए है--“ हे बन्धनविहीन !|-- 
दुगम घोर अन्धकार में मुक्त-बादल ! हे स्वतन्त्र | मन्द और 
तीत्र गति से चलते हुए समीर»के रथ पर बेठे उच्छुडखल ! हे 
उद्दाम ! संसार की अपार आशाओं के जीवन ! हे अबाध-- 
विराट !*-बाढ़ बहानंवाले ! सावन से घोर हुए गगन के सम्राट 
न टूटनेवाले संसार पर छूटकर टूट पड़नेवाले ऐ उन्माद-जेसे |-- 
विश्व के वसव को छूट-लूटकर लड़नेवाले अपवादरूप ' सौन्दर्य 
को बिखेरकर, मुख फेरकर कली को ऐे कठिन पीड़ा देनेवाले ! 
पत्र, पुष्प, पोंदे, वन और उपबन को छिदन्न-भिन्न कर वज्ञ की 
गजना से ऐ आतक्ल जमानेवाले प्रचण्ड ! सचल जीव ओर नीड़ों' 
के पक्षी काँप रहे है, फिर भी उनके लिए व्यथा न पानेवाले ऐ 
विष्वव ( अतिवृष्टि, छावन ) के नये वादल ! सय के श्रमपूर्ण 
आँगन पर गरजों | ” 


यह सीधा अथ है। पर उह्श यह अथे नहीं। अन्तिम पंक्ति 
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का विप्रुव' सारा ठाठ वदल देता है। व्यंग्याथे सामने आ जाता 
है, विप्रव, एक ऐसा शब्द है जो मूल में वाच्यार्थ के अनुकूल 
जलराशि का अथ रखता हुआ, पहले के हुए प्रयोग के अनुसार 
अथात्‌ दूसरे अरथ स युगान्तर-क्रान्ति ( १९४०घ४ंए। ) को 
याद दिलाता है | यह युगान्तर साहित्यिक, राजनीतिक, धार्मिक, 
सामाजिक जिस तरक्त भी चाह, फेर सकते हैं । ' विपुव ! शब्द के 
साथ जो भांव जगता है, बह अन्य शब्दों की लक्षणा-शक्तिस 
पूरं वाक्य को दूसरे साथेक रूप ( 70०70त75४ 3९० 9०॥ए ) मं 
बदल देता हैं; बाद को सारा पद्म पूर्णार्थे व्यंग्य में बदल 
जाता है । 


“भय के मायामय आँगन पर 
गरजों विज्गुव के नव जलघर ?'- 


इसमें आये 'भय' के विषय जीव-वस्तुओं का वर्णन पहले 
हो चुका है, यानी बादल जिन पर अत्याचार करता है, उनके 
नाम गिनाये जा चुके हैं । यहाँ 'विष्वुव' की लाक्षणिकता के फूटते 
ही सारे शब्द-पद लाक्षरि/क हो उठते हैं और उनसे पेदा हुआ 
व्यंग्याथ स्पष्ट अतीयसान होने लगता है । 

भय के - जहाँ हत्कम्प होता है अथात्‌ जहाँ पाप है उसके ; 

सायासय >अ्रमपूर, अस्तित्वरहित, पाप छायामय है-- 
अमविशेष, सत्य नहीं ; 

आँगन पर-८- मध्य गृह पर, उसके केन्द्र पर ; 

गरजों  निर्भय शब्द करो, उसे मिटाने के लिए : 

विष्ुव के -- युगान्तर के, परिवत्तन के ; 

नव जलघर - नये जीवनवाले, नह जानवाल ऐ बादल-रूय ! 


अवचन्धन्यातक्त 
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पूरा वाक्य -एऐ युगान्तर के नवीन जीवनवाले ! पाप के 
क्न्द्र प्र नमय हाकर शब्द करा बोलों-गरजो | 


इसके बाद शुरू से सारी पक्तियाँ इस अथ के अनुकूल आ 
जायंगी | देखिए--/विना आँखों के दुर्गंम अँधेरे में / आँपेरे के 
आँख इसलिए नहीं कि वह पाप है, उसमें सत्य, ग्रज्ञा-चल्तु नहीं । 
दुग्म इसलिए है कि वहाँ जाते त्रास होता है |!) बिना रुकावट 
के विचरनेवाले ऐ बादल रूप | ऐ स्वतन्त्र ! सन्द और चब्चल 
भाव-रूप ससोररथ पर ए उच्छुंखल !--(वायु भीतरी होकर 
भाव का झुप ग्राप्त करती है; इसी से ' जिधर हवा वही उधर रुख 
किया * लोकोक्ति है, जिसका अर्थ है-भाव की जेसी धारा रही, 
वस हम रहे या चले ) ऐ साहसी ! अपार, अनन्त आशाओं के 
जीवन '--( अनेक भविष्य आशाओं को उससे जीवन मित्नता 
है-वे पुष्ट होकर फलवती होती है । ) हे मुक्त! है विशाल | हे 
युगान्तर की- भिन्न भावनाओं की बाढ़ बहा देनेवाले ! सावन 
के-से समाच्छन्न मनोन्म के ऐ सम्राट! न टूटनेवाले ( भाव, 
विषय ) पर छूटकर टूट पड़नेबाले ( आकमण करनेवाले ) ऐ 
उन्मांदरूप ! विश्व के वेभव को ( जो ऐश्वय ऐश्वय के भाव से 
गिरकर कलछुषित हो चुका है, उसे) लूट-छूटकर लड़नेवाले ऐ 
अपदाद-रूप (--( नासमझ बदनाम करते हैं, इसलिए ) श्री 
(जिस खूबसूरती में पाप है; पाप से, बुरे कार्यों से जो सोन्दर्य गढ़ा 
गया है, उसे ) बिखेरकर, चेहर[ फेरकर उच्चता और सुन्द्रता पर 
इतरानेवाली कलीस्वरूपा किसी को निश्ठचर होकर पीड़ित करनेवाले 
पत्र-पुष्प-पोदे-वल-उववन-जेसे प्राचीन विरोधी वस्तु-विषयों को 
( भावरूप से ) छिन्न-मिन्न कर वज्ञ की जेसी गजना से ऐ 
प्रचण्ड ! ( न माननेवाले स्वाथपरों पर ) अपनी सत्ता का भय 
पेदा कर देनेबाले '--चलते-फिरते और नीड़-विह्भम-रूप, घर में 
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रहनेवाले जन काँप रह हें-फिर भी उनके लिए व्यथान 
पानेवाले - सहानुभूति न रखनेवाले ( कारण, वे इस नवीन सत्ता 
का स््रीक्ष॥ नहीं करते )छ! भय के-डउनके इस पाप-कृम्प के 
अमपुणा केन्द्र पर यग-प्रवतन के नवान जावनवाले ' गम्भार 
ध्वनि करा | 
सममभने के लिए कुछ विद्वत्ता की तो आवश्यकता है ही | जो 
जन काव्य के लक्षणों से परिचित हैं, उन्हें असुविधा न होगी । 
भी यह वीस पहमनक्तियां का पद्म एक ही भाव रखता है । फिर 
भी, किस तरह बादल के सीतर से चलता है, पाठक सममक । 
क्या कोई एऐसे पच्चय के लिए कह सकता हैं कि इसके एक टुकड़े 
उद्धरण काव्य आर सोन्द्थ का बोध करान के लिए काफी 
होगा ९ युगान्तर को मिन्न भिन्न धाराओं की तरफ़ विज्ञ काउय- 
मर्मज्ञ इसे घटाकर देखेंगे तो इस पूरा उत्तता हुआ हो पायेंगे। 
बुराइ के ख़िलाफ़ बगावत का ढंग यहाँ कला हैं। विकसित रूप 
स्पष्ट कर दिया गया है 
“ मौन रही हार, 
प्रिय-पथ पर चलती, सब कहते झूंगार । 
कण-कण कर कंकण, सु क्रिए-किण-रव फिंकिणी, 
रणन-रणुन नूपुर, उर-लाज, लॉट रंकिनी 
ओर मुखर पायल स्वर कर बार-बचार-- 
प्रिय-पथ पथ पर चलती, सब कहते खूंगार | 
* शब्द सुना हो तो अब लॉट कहाँ जाऊँ ! 
उन चरणों को छोड़ ओर शरण कहाँ पा 
बजे सजे घर के इस सुर के सब तार | -- 
प्रिय-पध पर चलती, सब कहते खंगार | * 


यह मेरे गीतों में एक प्रसिद्ध हुआ गीत है । यह कुछ दिन 


प्रवन्ध-प्र तिमा 


३०४ 
पति-सहवास में रह चुकी एक तरुणी की, आधी रात के समय 
'पति-सहशयन के लिए जाते की वर्णना है ।--मन में हारकर सौन्‍् 
रह गई । ( क्योंकि ) उसके सारे शअंगार ( बज-बजकर ) कह 
रहे हैं कि यह प्रिय-पथ पर ( प्रिय के पास ) जा रही है । 

“४ क्रंकण कण-कण कर रहे हैं, किंकिणी मदु किण-किणु 
नपुर रणन-रणान; हृदय की लज्जा से रंकिनी-सी होकर बह लौ 
पड़ती है, तब पायल और मुखर होकर बोलने लगते हें । 

( जब पायलों के शब्द से, लौठती हुईं बह खड़ी हो जाती है. 
क्योंकि लौटते हुए, पायल जैसे और जोर से बोलते हों, तब हृदय 
में वाद्य होता है )--“ अगर उन्होंने यह आवाज़ सुनी हो वे 
अब कहाँ लौोटकर जाऊ ? उन चरणों को छोड़कर मैं और कह 
शरण पाऊंगी ? ”--सजे हृदय के ( भीतर से श्रंगार से सजे 
हृदय के ) इस सत्र के सब तार बजे ! ? 

बाहर और भीतर दोनों जगह शंगार का वाद्य होता है । बाहर 
चाले से भीतरवाला मधुर है, प्रिय-भावना के अनुकूल । यह प्रद 
शेन यहाँ कला है । गीत ऐसी जगह समाप्त किया गया है कि वह 
पति के पास गई, यह आप पाठक और श्रोता सोच लेते हैं । पहले 
वाले वाद्य से जो लाज हुई थी, बह शृंगार के दैहिक सम्बन्ध की 
कल्पना से । वाद्य बाहर के हैं, देहिक सम्बन्ध भी बाहरी सम्बन्ध 
है। फिर भीतर हृदय के तार भंकृत होते है, जहाँ पति का 
यथार्थ प्रिय भाव--आत्मिक प्रेम बज उठता है। इसलिए लौट 
जाने पर अधम होगा, क्योंकि पति को आहट माल्स हो चुकी 
है--उसकी ऐसी धारणा है । धर्म के विचार से, नित्य-सम्बन्ध 
की भावना से, उसकी लज्ना दूर हो जाती है, वह मानवी से देवी 
बनकर पति के पास जाती है। सारे पद्य का सम्बन्ध और कला 
'का विकास यहाँ भी द्रष्टव्य हे । 


०५ मेरे गीत और कला 


“जागो, जीवन-घधनिकरे ! 
विश्व-पश्य-भ्रिय वरिके ! 

ढुःख-भार भारत तम-केवल, 

वीय-सूर्य के ढके सकल दल, 

खोलो उषा-पटल निज कर अयि 

छुविमयि दिन-मणिके ! 

गहकर अकल तूल्ि रँग-रंगकर 

बहु जीवनोपाय, भर दो घर; 

भारति, भारत को फिर दो वर 

ज्ञान-विपशि-खनि के । 

दिवस-मास-ऋतु-अबन-वर्ष भर 

अयुत-वर्ण युगन्येग निरन्तर 

बहते छोड़ शेष सब तुम पर 

लव-निर्मेष-करिके ! 
यह गीत भारत की ऐश्वर्य-शक्ति पर लिखा गया है। मतलब 
गीत से ही हासिल होगा- ग्राणों की घनिके | ( जीवन-जीवन 
में धनिका-रूपिणी अधिछात्री लक्ष्मी के लिए सम्बोधन है ) जागो 
( अपनी परिस्थिति का विचार कर चारों ओर देखो । इस तरह 
यह भाव प्रत्येक मनुष्य के लिए भी लागू हो सकता है| )+ऐे 
संसार भर की ( बिकने वाली ) वस्तुओं से प्रेम करने वालो 
चूजिके !€भीरत की दृष्टि भारत के भीतर के व्यवसाय में ही 
फ्षही, बाहर, भी जाय, समस्त संसार में फैले, यह भाव यहाँ 


व्येजित है। ) 


प्रबन्ध-प्रतिमा ३०८: 


हुए छुविमयि, उसके ऊषा के द्वार अपने हाथ से खोल दो ( ऊषा 
से अथ वारिज्य के उष:काल से है। जिस तरह एक ग्रहदेवो 
द्वार खोलती है, यहाँ लक्ष्मी उततो तरह स्य की मणि मस्तक पर 
लगाये वाशिज्य की ऊषा का द्वार खात्ता है । ऊषा का ललाई 
में द्वार का रूप है । खुलते ही दिनमणिका देख पड़ती है | किर 
प्रकाश से जैसे श्री का प्रकाश आता है । ) 

“हाथ में अकल-तूलिका ( अकल' शब्द ब्रह्म का विशेषण है 
इस तरह मतलब है सब रूप ओर गुणों से पूर्ण ) लेकर जीवन 
के अनेकानेक उपायों को रंगकर जीवन-निवोह के उपायों की 
तस्वीर खींचकर, बताकर कि इस-इस तरह जीवन की सार्थकता 
करो, घर भर दो ( भारत को पूर्ण कर दो )। हे भारति, ( यहाँ 

भारती का अथ सरस्वती करने से ठीक न होगा, कारण, 
भारती' का भर तनोधि' से बना घातुगत अथ यहाँ है; सिद्धि 
में इसके बाद भी एक पेंच है; खेर, अर्थ वही मरनेवाली है, 
जिससे लक्ष्मीवाला भाव ही पुष्ट है। यहाँ भारती” के सरस्वती- 
अथ की भी साथकता की कर कती है; पर मेरा मतलब लिखते 
समय धातुगत अथ से था | //भारत को फिर, खान बाज़ार और 
ज्ञान का वर दो ( जिससे वह यह सब समझे | )” 

हे लवनिरमेष-कशिका-मात्र में अवसित तुम ! ( कवि लक्ष्मी 
की अणिमाशक्ति से छोटे स्वरूप का बयान कर उसी में आई 
सारी महत्ता दिखलाना चाहता है ) दिन, मास, ऋतु, अयन और 
वर्ष को भरकर अनेक रंगांवाले युग (अनेक भाव आर कृत्यों से 
रजित युग) सदा अपने शेष चिह् तुम पर छोड़कर बहते हैं ( चले 
जाते है )। इस का भावाथ है अनकानेक काल की कहानियाँ, 
शक्तियाँ एक लव, एक निमेष, एक कण में प्राप्त हो सकती हैं; 
सब यहाँ निहित हैं; इसलिए भारत की लक्ष्मी-शक्ति का लघुरूप 


न मर गीत और कला 


हो जाने पर भी, समस्त विराट्‌ रूप, समय के वहाँ निहित हैं,-- 
उनके ऐश्वय से वह लक्ष्मी-शक्ति युक्त है। वह प्रबुद्ध हों--जागे । 
यहाँ लक्ष्मी के विराट रूप से चलकर उनके लवरूप में विराट 
को अवसित जो करती है, वह कला है। 
तप रे सधुर-सघुर सन !! पन्‍्तजी के गंजन! का पहला गीत 
है| जब यह छपा था, इसे पढ़कर, इसके साव से असदहमत होने 
के कारण मेने इस तरह के एक दूसरे गीत को रचना की थी। 
इसका मित्र-मंडली में ता मैंने उल्लेख किया है, पर साहित्य में 
नहीं | पन्‍तजी के गोत के पहले के दो बन्दों से तीसरा बन्द मुझे 
चुस्त लगता है । वह यह है-- हट 
“तेरी सधुर-मुक्ति ही वन्धन, हैँ, 
गन्ध-हीन तू गन्ध-युक्त बन; 
निज अरूप में भर स्वरूप, मन ' 
मूर्तिमान बन, निर्धेल ! 
गल रे गल निष्ठुर मन -- 
इस गीत का आशय इसको चोथी पंक्ति में साफ़ है--“ऐ 
निर्धेन ( रिक्त जन ) ! ( तू ) मूर्तिमान्‌ वन ( सूर्तियों से, एक या 
अनेक सुन्दर मूर्तियों से घनी हो ! ) | इसके ऊपर की, पहली 
पंक्ति के बाद की दो पंक्तियाँ भी इसी भाव की पुष्टि करती हैं, जहाँ 
शान धहाीनता से गन्धयुक्त होने, अरूवउता में स्वरूप भरने की वात 
है। ( जहाँ तक स्मरण है, पहले जब यह छपा था, स्वरूप! 
की जगह सुरूप' था। ) दशन-शाख्र के अनुसार यह अभाव से 
भाव में आना है। अभाव-रूप--शून्यरूप भी व्रह्म है। रूप की 
दुनिया यहीं समाप्त होती है, अर्थात्‌ रूप की इसी अनन्‍्तता, 
शुन्यता या पूर्णता में परिणति होती है। दशन-शालत्र के अनुसार 
' यह ऊध्व गति है ओर साहित्य-शासत्र के अनुसार विकास । दोनों 


प्रबन्ध-प्रतिमा 


०्यर 


न 


का यह शेष है-दोनों की अनन्त में स्थिति। पंतजी यहाँ से 
उतरकर रूप के लोक में जाते हैं। वहाँ, वहाँ के संसार में, अपना 
पन स्थापित करने के लिए कहते हैं, जेंसा उनको पहले की एक 
पंक्ति से सूचित है -“ध्यापित कर जग में अपनांपन ।” यद्यपि 
इस तरह का आतना-जाना, चढ़ना-उत्तरना साहित्य में जारी रहता 
है, फिर भी, पंतजी के कहने का ढंग यहाँ ऐसा है कि उससे 
गन्धहीनता, अरूपता आदि ब्रह्मभाव के विशेषणु--अमयोदित 
होते है, उनके प्रति कवि की अवज्ञा, शब्दों के उच्चारण 
ओर भाव के प्रकाशन को धारा से सूचित होतो है । इसे कला का 
पतन कहते हैं | यद्यपि पहले जग में अपनापन स्थापित करने की 
बात कही गई है, फिर भो वह ऐसो कृत्रिम है कि सांपारिकता 
ओर कवि के गुरु भाव की ब्यंजना वहाँ प्रधान हो गई है, 
अपनापन गतिरहित होकर कमजोर । कारण, कहने का ढंग जेसा 
होना चाहिए था, नहीं हुआ। दर्शन के साथ साहित्य, भाव- 
प्रकाशन, प्रतिपाद्य विषय कमज़ोर पड़ गया है। इसका प्रमाणु-- 
जब निर्धन को मूर्तिमान्‌ होने के लिए कहा जायगा और इस प्रकार 
गन्ध-हीन को गन्ब-युक्त बनने के लिए, तब कवि का लक्ष्य 
मू्तिमान्‌ होना, गन्ध-युक्त होना है, साबित होगा, और तब 
भाव-प्रकाशन के अनुसार चलनेत्राली भाषा उसी शब्द पर जोर 
देगी, जो लक्ष्य है, जिससे प्रतिपाद्य विषय साक़ होता है। यहाँ 
गन्धयुक्त होना प्रतिपाद्य है, इसलिए उच्चारण का बल गन्ध-हीन' 
शब्द पर नहीं, गन्ध-युक्त पर है। 'ही' खास तौर से जोर देने के 
लिए आती है । पर “तेरी मधुर-मुक्ति ही बन्धन” में 'ही' उल्लट 
गई है। “गन्ध-युक्त' होने, अरूप में 'स्वरूप' भरने, 'मूर्ति- 
मान होने में बन्धन साबित किया जा रहा है; मुक्ति तो गन्घ- 
हीनता, अरूपता ओर नि्धनता की जगह है । उक्त पंक्ति का रूप 


३०९ मेरे गीत और कला 


के वि 


ऐसा होना चाहिए--बन्धन ही तेरी मधुर-मुक्ति है। पर जिस 
तरह ही का प्रयोग उलटा है, उसी तरह सूक्ष्म विचार से सारा 
भाव । जैसे शब्द अस्थान-प्रयाग-दोष से दुु हैं, बेसे ही प्रकाशन- 
दोष से दुष्ट भाव । 


श 


.... पेंसे बधन और ऐसी मुक्ति के भी आचार्य कृबि श्रीरवीन्द्रनाथ 
हू +-व्राग्य साधने मुक्ति से आमार तय” उनके इस काव्य- 
दर्शन का प्रसिद्ध वाक्य है। इस भाव पर उनके अनेक पद्म हैं। 
इसके अनेक रूप उन्होंने खींचे हैं | यह रवीन्द्रनाथ के दर्शन के 
नाम से सिद्ध है । मुझे यह विशिश्टद्वेववाद का सुन्दर काव्य- 
रूप रवीन्द्रनाथ द्वारा तैयार हुआ मालूम देता है | इसके प्रकाशन 
में रवीन्द्रनाथ की प्रतिभा ओर शब्द-शक्ति जो काम करती है, वह 
तारीफ़ के लायक़ है | 


पंतजी के सम्बन्ध में जो कुछ भी इस नित्रन्ध में मेने लिखा 
है, वे मेरे ही विचार हैं; वे दूसरों के भी हों, दूसरे उनका समर्थन 
करें, यह में नहीं चाहता । केवल इतना ही चाहता हूँ कि में जो 
कुछ लिख रहा हूँ, वह दूसरों की धारणा में आ जाय, फिर अगर 
उनकी धारणा न बदली तो वह साहित्य की घारणा होगी, सत्य 
होगा; जो मेरा नहीं, सबका है; अगर वदली और अपना समझा 
हुआ सत्य वे मुझे समझना चाहेंगे तो में नम्र भाव से सममने 
के लिए तैयार रूँगा। अपने दोपों के लिए में पहले लिख चुका 
हूँ; युक्तियों के खाथ अगर कोई बतलायेंगे तो सममने की में 
यथाशक्ति चेष्टा करूँगा है 3 त्य माछू्म देने पर मान लेने में 
मुझे आपत्ति न होगी। मेस-कवि काठ नहीं, जिसके झुकने पर 
मुझे टूटने का डर हों। _ 


पन्‍तजी की यह रचना पढ़ने के वाद दशन-सत्य के अनुसार, 
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जिसमें कला विकसित होकर रूप में आकर भी गिरी नहीं, मैंने 
यह गीत लिखा है-- 
४२ अपलक मन ! 
पर-कृति में घत-आपूरण । 
दपण बन तू मर्ुण सुचिक्षण, 
रूपहीन, सब-रूप-बिम्ब-धन, 
जल ज्यों निर्मल-तट छाया-घन, 
किरणों का दश्शन । 
सोच न कर, सब मिला, मिल रहा; 
भर निज घर, सव खिला, खिल रहा, 
तेरे ही दृग रूप-तिल रहा, 
खोज, न कर मर्षणु | 
टृष्टि अरूप; रूप लोचन युग, 
बाँध, बाँध, कवि बाँध पलक-भुज, 
शून्य सार कर, कर तज भूरुज, 
घन का वननवषंण | 


“रे निष्पलक ( अपलक स्थिति में चिन्ता करना जाहिर होता 
है, इसलिए इस शब्द का यहाँ भीतरी मतलब है “चिन्तायुक्त' ) 
मन ! श्रेष्ठ कृति में धन का पूर्ण भाव है, (जो कृति श्रेष्ठ है, ) 
उसमें घनत्व भी है-यह पन्‍्तजी के 'मूरतिमान्‌ बन निधन !! 
पर है। ) 

| “तू उज्ज्वल ऐसा चिकना आइना बन, जो रूपहीन होकर 
सब रूपों को विम्बित करनेवाला हो ( ऐसा अरूप आईना बन जा 
कि सव रूप उसमें बिस्बित हो;” अक्लेद होने पर मनुष्य देह- 
बुद्धि से भी रहित हो जाता है, यह सन्‍्तों की अनुभूति और 
शात्लों की उक्ति है । ) जल की तरह निर्मेल हो, जिस पर तट की 


११ मेरे गीत और कला 


हि] 


'छाया पड़ी हुई ( प्रति-फलित ) है, (इस प्रकार यहाँ अरूपता, 
शून्यता भी उत्तम है ओर घनत्व भी है। अरूपता, झन्यता 
ब्ह्मस्ाव श्रष्ठ है, यह आप व्यंजित हैं । ) किरणों का दर्शन बन 
( किरणों से प्रकाश की अरूपता का भाव है; उन्हीं के भीतर हम 
एक दूसरे को देखते हैं, मिलते-जुलते वातौलाप करते हैं । किरणों 
का दर्शन बन अथात्‌ अरूप होकर रूप-लोक में रह; अरूप होने 
पर यह रूप लोक इसी तरह तेरे ( ज्ञान के ) भीतर रहेगा। ) 

“तू चिन्ता न कर | सब मिला है और मिल रहा है। अपना 
घर ( अभ्यन्तर ) भर ( विकास की बातों से पूण कर ); सब 
खिला हुआ है ओर खिल रहा है | तेरी ही आँखों में रूप का तिल 
है ( यहाँ भी अरूपता का रूप गोल शन्याकार तिल में देता है। 
जहाँ समस्त रूप बिम्बित होते हैं, जो समस्त रूपों का धन है। ) 
खोज, बंठा न रह । ( आँख के तिल की तरह केसे अरूप होगा, 
इस की तलाश कर; विकाश की बातों से केसे तू अपने को पूण 
करेगा, खोज | ) 

“हृष्टि अरूप है ओर दोनों आखे रूप | हे कवि, तू पलकों 
की भुजाओं से बाँध, बाँध । ( दोनों आँखों के रूप बताकर दक्षिण 
आर वास द्वारा सृष्टि के नर और नारी! रूप की ओर इक्धितत 
करता है। पहले एक अरूप के लिए कद्दा कि वह दृष्टि है, फिर 
रूपसष्टि के लिए कहा-दो हैं, वे आँखें हैं । दोनों आँखों मे एक 
ही दृष्टि है । फिर कवि को चार पलकों की भुजाओं से बाँधने के 
लिए कहा । इस तरह, दोनों रूप हाथ बाँधकर अपनी एक हो 
अरूप सत्ता का ध्यान कर रहे हैं ओर अरूप और रूप दोनों, 
कवि में रहकर, उसे भी इस भाव की विभूति से सुन्दर कर रहें 
हें“- वह भी अरूप सत्ता का ध्यान करता हुआ-सा बन जाता है. 
प्लकें बन्द कर लेने के कारण, ओर यही रूप में रहने की 
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ओर भाव दृष्टि से; बाहरवालों-देखनेवालों की आँखों में, श्रेष्ठताः 
होती है, यह दिखाया गया है | ) ( इस प्रकार ) >न्य को सार 
कर ( अरूपता को मूतिमत्ता में परिवर्तित कर उत्तम बना ) 
ऐसा करके भूरुज का त्याग कर ( 'रुज' यहाँ रोग” के लिए 
ब्रजभाषा से आया शब्द है। भूरुज--प्रृथ्वीगत व्याधि, संसार 
का रोग )। (इस तरह यह ) बादल का वन में बरसना है 
शुन्य, वाष्परूप बादल बन में बरसता है तो शुन्य सार बनता है-- 
बरसने की साथकता होती है, समुद्र में बरसता है या मरुभूमि में: 
तो ऐसी निरथकता होती है। ) 

मुझे अनेक उदाहरण अपनी कला के देने थे । इतने से बहुत 
थोड़े भावों की व्याख्या हुई है। पर 'माधुरी' का वर्ष समाप्त हो 
रहा है, इसलिए इस लेख को में भी यहीं से समाप्त करता हूँ । 


बंगाल के वैष्णव कवियों की श्वंगार-वरणना 


“जय जय यदकुल-जगनिधि- बन्द्र । त्रजकुल-गोकुल-आनंद-कंद ।॥ 
जय जय जलधर-श्या मर-अंग । हेलन-कल्पतरु-ललित त्रिभंग 
सुधा सुधामय मुरलि-बिलास | जग-जन-मोहन मधुरिम-हास |! 
अवनि-बिलंबित-बनि-बनमाल | सघुकर _मंकरु तताहि रसाल ॥ 
तरुणु-अरुण-रुचि मुख अरविद | नंख-मणि निउछनि दास गोविंद ॥! 
“गोविंददास 
भगवान श्रीकृष्ण की मधुर रस से उपासना करते हुए भारत- 
वर्ष के भक्तराज वष्णव कवियों ने शंगार की जो सुख-शांति-शीतल 
मंद-मधुर मंदाकिनी बहाई है, साहित्य के निष्कलुष हृदय का वह 
अमृत भगवान्‌ श्रीकृष्णचंद्र सदा ही मोहिनी मूत्र धारण कर 
अपने भक्त देवों को पिलाते रहेंगे ओर नशे के उन्माद में ग्रलाप 
बकनेवाले असुरों के हक़ में वह साहित्य की वारुणी ही रहेगी । ऐसा 
ही हुआ है, ऐसा ही हो रहा है ओर ऐसा ही होगा । आज 
कितने ही वीरवर-वरेश्य परशुरास के कल्कि-अवतारों के श्रीमुखों 
से शृंगार-रस-नम्र-कविता-कुमारी के आशु-वहिष्कार की ज्वाला- 
मयी ध्वनि श्रवण कर एकाएक हृदय जिस तरह क्षुव्ध हो उठता 
है, निःसंदेह, यदि पूवाचायों की लिखी हुई उक्तियाँ-- 
“अरसिकेषु कवित्वनिवेदनं शिरसि मा लिख, मा लिख, मा लिख 
“साहित्य-संगीत-कला-विहीन:; साज्षात पशु: पुच्छु-विषाण-हीन: । 
न रही होतीं, तो साहित्य के नवीन रखाश्रय सूक्ष्मदर्शी 
पुरुषों के अंधनीति के निरंकुश प्रहार सहते ही रहना पड़ता और 
बहुमत के महासागर में निराघधार बहते ही बहते उन्हें संसार की 
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लीला भी समाप्त कर देनी पड़ती | जो लोग झूंगार-रस के प्रति- 
कूल-पंथी हैं और सभा में झंगार-रसाश्रित कविता के पाठमात्र से 
देवियों के पाक दामन में सियाह धब्बे के लग जाने का ख़याती 
पुल्ाव पकाया करते है, इतना ही नहीं, वल्कि कविता पाठ के शुभ 
समय, कोमल-ध्वनि के विरोध में, अपने रासभ-रव द्वारा, चिर- 
काल के प्रतिष्ठित अह्मचय की घोषणा करने लगते हैं--धीर, शांत, 
उज्ज्वल, नम्र ब्रह्मचारिणी कुमारियों ओर एक पति-ब्रताचरण- 
परायणा सुधास्राविणी साज्षात्‌ लक्ष्मी-सरस्वतियों को, उनके पैये- 
स्खलन का विचार कर स्थान ही स्खलित कर देने का महामंत्र दे 
डालते हैं, उन महानुभावों को भला क्‍या मालूम कि वीर-रस का 
विरोधी खंगार-रस ही प्रतिक्रिया के रूप से अपने शत्रु को सजग 
किए रहता है। जिस तरह दिन को सिद्ध करने के लिये रात्रि की 
आवश्यकता है और रात्रि को सिद्ध करने के लिये दिन की, 
उसी तरह वीर के लिये शृंगार की और शंगार के लिये वीर की 
आवश्यकता है । यदि इनमें से एक न रहा तो दूसरा रह ही नहीं 
सकता। यही रहस्य है और यही सत्य है। बीर्य की आवश्यकता 
क्यों है ? भोग के लिये--चाहे राज्यभोग हो या अन्य भोग । इसी 
तरह भोग या भुंजन के बिना वीय॑ भी नहीं बढ़ सकता । दूसरे, 
वीररस की कुछ घटनाओं पर विचार कीजिए। रामायण के 
लंकाकांड के मूल में है शंगारमयी श्रीसीतादेवी । श्रीरामचन्द्र को, 
अंगार की मूर्ति हर गई--केसल भावना में वीर-रस की प्रति- 
क्रिया होने लगी--उन्होंने अपनी झूंगार की मूर्ति का उद्धार 
किया । महाभारत के मूल में इस तरह द्रौपदी विराजमान 

हैं। न पाण्डवों की झंगार-मूर्ति द्रौपदी का अपमान हुआ 
होता--न उनकी कोमलता की जगह को चोट पहुँची होती, 
न कीचक के बध से आरंभ कर दुःशासन के रुधिर से द्रौपदी 


३१५ बंगाल के वेष्णव कवियों की शंगार-वर्णना 
के वालों के बंधाने ओर दुर्योधन की जंघाओं के भग्न करने 
की प्रतिज्ञा हुई होती । यहाँ भी वीर को उत्तेजना शझंगार से 
ही मिल रही है । फिर देखिए महारानी पद्चिनी का इतिहास । 
एक श्ंगार मूर्ति की प्रतिक्रिया से कितना बड़ा वीर पेदा होता 
है। महावीर अमरसिंह ने भी यदि दूसरा विवाह न किया 
होता, अपनी अंगार-सूर्ति की उपासना में छुट्टी से कुछ दिन 
अधिक न गुजार दिए होते, तो शाहों दरबार में अपूब वीरत्व 
के प्रदर्शित करने का उसे शायद्‌ ही मौक्ता मिला होता। जो वीर 
है, वह भोगी अवश्य होगा । दो एक आदश-पुरुष महाचीर और 
भीष्म की बातें और हैं, अस्तु। अब इसके प्रतिपादन में व्यर्थ 
ही समय का ख़च न कर हम देखेंगे, बंगाल के वष्णुव कवियों ने 
अपने साहित्य को शऋंगार की सुकुमार उक्तियों से कितना सरस 
और कितना हृदयम्राही मधुर कर दिया है। 
“ध्वज-वरजांकुश-पंकजकलितं त्रज-चनिता-कुच-ककुम-ललितम्‌ । 
बन्दे गिरि-वर-धर-पद-कमर्लू कमला-कमलांचित मसलम्‌॥ अ्रव || 
मंजुल-म-नूपुर-रमणीयं अचपल-कुच-रमणी-कमनोयम्‌ । 
अतिलोहितमांतरोहितभाष॑ मधु-मधुपीकृत-गोविन्ददासम्‌ ।। 
बहुत कुछ इसी भाव का किंतु अत्यन्त सरल एक दूसरा 
'पदू-- 
“जय जय जग-जन-लोचन-प१द्‌। राधा-रमण-बृन्दावब-चन्द ॥। 
अभिनव नील जलद तनु ढल-ढल पिंछ मुकुट शिर साजनि रे | 
कंचन वसन रतनमय अभरण नूपुर रिणि रिखि बाजनि रे || 
इन्दीवर युग सुभग विज्ञोचन अंचल कुंकुम कुछुम-शरे । 
अविचल कुल्ल रमणी गण मानस जर जर अन्तर सदन-भरे | 
बनि बनिमाल अजानु बिलंबित परिमले अलिकुल साति रहु। 
बिंबाधर पर मोहन मुरली गावत गोबिंददास पहु॥।” 
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शब्द-लालित्य के दिखलाने के विचार से इन शब्दों पर से 
कई जगह मेंने विभक्तियों को हटा दिया है ताकि हिंदी के उच्चा- 
रण से भी पद की शब्दावली मिलती जाय । कहीं-कहीं कुछ 
परिवर्तन भी कर दिया है, कारण यह पद्‌ मुझे विशेष पसंद 
आया । कहीं कोई अथ करने की आवश्यकता नहीं प्रतीत होती । 
इन वेष्णव-कवियों से कविवर रवींद्रनाथ ने इतना ऋण लिया है 
जिसका ठिकाना नहीं, पर॑तु ब्याज में उन्होंने किसी को एक कौड़ी 
भी नहीं दी, हाँ एक बेष्णब कविता में अपनों ओर से उनकी 
तारीफ़ जरूर कर दी है, क्‍या इन कवियों ने भी साहित्य के 
बाज़ार में कहीं तारीफ़ का सोदा किया है ? कहीं भी नहीं । चुप- 
चाप अपने प्रियतम श्रीक्ृरष्णचंद्र के चरणाम्बुजों में अपने अमूल्य 
शब्दों का उपहार रखते गए हैं--अहा ! उस समय कृष्ण की 
प्रीति ही उनके लिये खग के इंद्रत्व की प्राप्ति से सहख-गुना 
अधिक मूल्यवान थी । जब में इस पद्‌ का यह अंश पढ़ता हूँ-- 
“नूपुर रिणि रिणि बाजनि रे-- 
तब मुझे रींद्रनाथ की इन पंक्तियों की याद आ जाती है-- 
“से आसे धीरे, जाय लाजे फिरे रिनिकि रिनिक्रि रिनिरिनि रिनि 
मंजु मंजीरे ।” 
अस्तु बंगाल के वष्णव कवियों को ही बँगला-भाषा को मधुर 
करने का श्रय ग्राप्त है। परंतु उन पर हिंदी की ब्रज-भाषा-शेली 
का बहुत काफ़ी प्रभाव पड़ा था। यह दो कारणों से । एक तो 
ज-भाषा वहीं की भाषा है जहाँ के उनके इृष्टदेव थे। दूसरे 
साधुये के विचार से ब्रजभाषा ही उस समय की प्रचलित भारतव॒ष 
की भाषाओं में मुख्य मानी जाती थी। आज भारतवष में हिंदी 
की प्रतिइंद्विनी मुख्य तीन भाषाएँ हें--बंगला, मराठी और 
गुजराती | अवश्य तामिल तैलगू या तिलंगी भाषा का उल्लेख मेंने 
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नहीं रु न राष्ट्रभाषा के विचार पर इनका कभी प्रश्न ही 
आता है| 


“४तिशसि निहारसि फूटल कदंब । करतल वदन सघन अव्ंब ॥| 
छन तनु मोरसि करि क॒त भंग | अविरल पुलक मुकुल भरु अंग।॥ 
ऐ धनि सोहे न करू अरु धंद | जानल भेठलि सांवर चंद ।| 
भाव कि गोपसि गुपत न रहई । मरमक बयस बदन सब कहई ॥ 
जतन हि वारसिं नयनक लोल । गदगद शबद्‌ कहसि अघ बोल [॥ 
अन छुल अंग, नयन छल पंथ । सघन गतागति कराति एकंत ॥ 

वच्छांसावेश से प्रियतमा ग्रस्फुट कदंबों की ओर देख रही 
है। उसे उसी लिन्तितावस्था में केलि-विलास की कितनी ही मधुर 
स्पृतियाँ दंशन कर रही हैं । इसलिये कवि ने उसकी चिंतनावस्था 
का चित्र सी अंकित कर दिया है । कहता है--डउसका हाथ, उसके 
रससिक्त भरे हुए एक कोमल-कपोल के आधार स्वरूप, लगा 
हुआ है और वह चित्रार्पित की तरह निश्चल बैठी अपने अतीत 
की याद में डूबी हुईं है। उसकी इस दशा पर कवि उसकी एक 
प्रियकमा सखी से प्रश्न करा रहा है-उसकी इस अवस्था पर 
उसकी सखी उससे पूछ रही है--“क्यों सखि | यह कारण क्‍या 
है जो तू इतनी अँगड़ाइयाँ ले रही है, बार-बार तेरे अंग पुलकित 
तथा प्रकंपित हो रहे हैं ?--क्या ? मेरा इशारा ग्रलत है ९-- 
अच्छा, मुझे ही धोखा देगी ? लेकिन में समझ गईं, अब तू 
अपने मावों कोन छिपा-तेरी चालबाज़्ियाँ कारगर न होंगी | 
तू श्याम से मिलकर आई है-न ? है न वाव सोलहो आने 
ठीक १--अरी देख, तू भले ही न कह, तेरे ये सब अंग वतला रहे 
हैं। भाव भी कभी छिपाए छिपता है ? अगर तू श्याम को मेंटकर 
नहीं आई--अगर श्याम से तूने रस-केलियाँ नहीं कीं, तो तेरी 
आँखें ये क्‍यों लाल हो रही हैं ?--उनसे यह धारा भी क्‍यों बंध 
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रही है जिसे बारबार तू छिपाने की कोशिश करती है १-तेरा 
गला भरा हुआ है, तेरे शब्द मी साफ़ नहीं निकलते, छल्ल से 
ही तू अपने अंगों को देख लेती है--बताऊँ कारण ?--इसलिये 
कि कहीं कोई निशान तो नहीं बन गया और फिर चकित दृष्टि 
से माग में किसी को रह-रहकर खोज भी लेती है। क्‍या इसी 
तरह णकान्तामिसार होता रहेगा १ ? 

“४ हल-ढल सजल-जलद-तनु सोहन मोहन-चरनन साज, 

अरूुन-नयन-गति, बिजुरि-चमक जिति, दगधल कुलवति लाज ॥ 

सजनी, जाइत पेखल कान, 


तदबधि जग भरि भरल कुस्ुम-शर, नयन न हेरिये आन | 
मो मुख-दरस बिहँसि मुख मारइ, बिगलित मोहन बंस, 
जानिय कौन मनोरथ आकुल किसलय-दुल करु दंस | 
अतय से मोमन जलतहि अनुखन, दोलत चपल परान | 
गोबिन्ददास ब्था असु आस री तबहूँ न मिलल कान।॥” 
“४ श्याम की, योवन-भार से टल्लमल, जलदाभ, कोमल कांति: 
बड़ी ही मधुर है! उनके चरणों की सज्ना भी कितनी आकर्षक 
है! और उनके अरुणनयन, गति और चमक में, बिजली को 
भी पराजित कर देने वाले हैं“-सखि ! कुलवती कामिनियों की 
लज्जा के उन नयनों की इस विद्युद-ब्युति ने ही दग्ध कर दिया. 
है। आज ही मेंने राह चलते-चलते श्याम को देखा और जिस 
मुहूर्त से देखा, तबसे किसी दूसरे दृश्य पर दृष्टि गई ही नहीं, 
कुसुम-शर कामदेव ने तमाम संसार को समाच्छुन्न कर 
लिया है। मेरा मुख देख, हँसकर, उसने मुख फेर लिया--तब 
से, सखि, वंश की मयादा भी जाती रही | कया कहूँ, कुछ समझ 
में ही नहीं आता कि किस मनोरथ से मेरा हृदय इतना विकल 
हो रहा है। अब तो में जब द्रम किशलयों को, शांति की हरी-हरी 
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में, शीतल होने के विचार से देखती हूँ, तो जैसे वे सब मुझे 
दंशन करने लगते हों । अतः मेरा मन सदा ही जलता रहता है, 
मेरे प्राण ( संदेह से ) सदा ही आलोड़िित रहा करते हैं । क्या 
सन को आश्वासन देना भी वृथा ही है-शथा ही तो है--क्योंकि 
अब भी तो कृष्ण की श्राप्ति मुझे नहीं हुई !” 


“जहेँ जहेँ निकसय तलु-तनु-ज्येति । 
तहूँ तह बिजुरी-चमकमय होति || 
जहँ-जहू अरुन चरन युग परइ | 
तहँ तहँ थलहिं कमल दल खुलई ॥ 
देख सखि को धनि सहचरि मेलि । 
मो जीवन सँग करतहिं खेलि |॥ 
जहँ जहूँ भंगुर भोंह विलोल। 
तहँ तहूँ उछलइ जमुन-हिलोल॥ 
जहेँ. जहूँँ तरन बिलोचन परइ 
तहेँ तहँ नील कमल वन भरइई॥ 
जहँ जहँ हेरिय मधुरिस हास। 
तहूँ तहूँ कुंद कुमुद परकास | * 
विशेष अर्थ करने की आवश्यकता नहीं अतीत होती । क्योंकि 
अर्थ निहायव साफ, तत्काल सम में आ जाते हैं। यहाँ इन 
पंक्तियों में सबसे उल्लेखनीय विशेष वात है भावों के निवाह ओर 
शब्दों के लालित्य की। समाराधन के ताप से द्रवीभूत भक्त 
कवियों के हृदय में कितना स्नेह आया था; ये पंक्तियाँ इसका हाल 
बयान कर रहीं हैं । कवि का यह कहना कितनी जबरदस्त ग्राहिका- 
शक्ति रखता है, जिसका वर्णन नहीं--“ऐ सखि * कह तो, वह 
कौन है जो मेरे जीवन के साथ क्रीड़ा कर रही है १? कवि की. 
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अंतहृष्टि मुक्त है। उसने समझ लिया है, जीवन के साथ यथाथ 
क्रीड़ा करनेवाली एक शक्ति ओर ही है । 

तत्व के समभनेवाले की भाषा कितनी जबरदस्त होती है, 
शक उदाहरण देखिए-कवि कहता है-- 

“४ जब हरि पानि-परस धनि काँपसि काँपसि झाँपहु अंग । 

तब करि घन-धन सनिसय अभरन किहसन लावहु रंग । 

ए धनि अबहुँ न समुकसि काज ? ” 


देखिए, कितना जबरदस्त इशारा है जहाँ कवि कहता है कि 
क्यों सखि, अब भी तू नहीं समझी कि कारये केसे बनता है। 
कवि के इस इशारे का कारण है कि उसने प्रथम पंक्तियों में 
जबरदस्त तत्व कह डाला है । यह तत्त्व वह प्रेमिका की सखी से 
कहलाता है । सखी अपनी प्यारी सखी से कहती है, “जब हरि के 
स्पशे करने से तू काँपती है--अपने ढँके हुए अंगों को भी ढेँकती 
है, तब क्‍या तू जानतो है कवि तू बार बार आभरणों की भड्भार 
करके किसके रह्क में आती है ? 

यह तत्त्व है भक्त और इंश के मिलने के समय का। इस 
बात को आगे चलकर कवि और साफ़ कर देता है-- 

“जिहि बिन जागे न नींदहु जीवसि 
तिहि किय एतो भय, लाज ? ? 

“अरी सुन, जिसके बिना जागते रहने से तू नींद में भी जी 
नहीं सकती, उसस तूनच इतना भय, इतनी लज्जा की ?”--अथोत्‌, 
जीव के सो जाने पर भी इंश जागता रहता है, यदि इंश से जीव 
का यह सावेकालिक संबंध न रहे, तो वह कुछ भी नहीं कर 
सकता । अस्तु, यहाँ सखी का यह कहना है कि जो प्रेमस्वरूप 
होकर तेरे सामने आया था,--जो तेरा सबस्व है,-सो जाने पर 
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भी जो तेरी रक्षा करता है।- जिससे संबंध रहने के कारण ही 
अज्ञाननदशा में भी तू जीती हुई फिर उठती है, उससे बता तेरी 
केसी लज्ना और केसा भय ?” 


कितना प्रकाश है ! कृष्ण को गोपियाँ किस भाव स देखती 
थीं; आजकल के आधुनिक महाशयगण ज़रा गौर फ्रमोएँ | और 
पुराने कवियों का स्वव्यापक चेतनवाद केसा था, जरा यह भी 
एक नज़र देख लें | इसीलिये में कहा, यहाँ असल ऑर नक़ल 
की तत्काल पहचान होती है | शब्दों के आवरण में कोई अपना 
अज्ञान छिपा नहीं सकता । शब्द स्वयं प्रकाशवान्‌ हैं। एक अर्थ 
रखते हैं । चोरी खोल देंगे। उनसे बलात्कार किया जायगा, तो 
बेधड़क कह डालेंगे । यहाँ शब्दत्रह्म भी एक विज्ञानी है। _ 


“निर्मल बदन, कलेवर माधुरी , हेरइते भे गेनु भोंर 
अलखिते रंगिनी भोंह भुजंगिनी , मरमहिं दंशल मोर || 
सजनी, जब धरि पेखनु राइ। 
मदन-महोदधि-निमगन मो सन आकुल कूल न पाइ॥ 
बंकिस हास विलोकन अंचले मो पर जो दीठि देल । 
किये अनुरागिनि, किये विरागिनि, बुकइते संशय भेल | 
“उसकी निर्मल रूप-माधुरी को देखते ही में मुग्ध हो गया । 
अलक्षित ही उस रंगिनी की भाह-मुजगिनियां ने मेरे मर्म-स्थल को 
दंशन किया है। जिस समय मेने राधा को देखा, उस समय 
मदन-महोद्धि सें इस तरह मेरा सन डूबा कि मेरो व्याकुल दृष्टि 
को किसी तरह भी कूल नहीं दिखलाइ पड़ा |” यहाँ अंतिस चार 
लाइनें पृववत्‌ एक विशेष विज्ञान की पुष्टि करती हैं | राधिका को 
बंकिस-हास मिश्रित तिरीले नयनों की दृष्टि से “अलुरागिनी 
है या “विरागिनी” समभने में ऋष्ण को संशय होता है 


आम 


प्रबन्ध-प्रातिमा रेशर 


विरहपीड़ित कृष्ण की उक्ति-- 

“रतन-मंजरि धनि लावनि-सागर अधराहिं बॉधुलि रंग। 

दशन-किरण बहु दामिनि भलकत बिहँसत अमिय तरंग ॥ 
सजनीं, जातहिं पेख्यों राइ । 

मोहिं लखि सुन्दरि मरमहिं चंचल चकित चिते चलि जाइ || 

पद दुइ चारि चले वर नागरि रहइ निमिष कर जोरि। 

कुटिल कठटाख कुसुम शर बरखन सरबस लेयल छोरि ॥” 

पुन :-- 

“कचन कमल पवन उलटायो ऐसो बदन संवारि। 

सरबस लेइ पलटि पुनि बेध्यों रंगिनि बंक निहारि॥ 
हरि हरि को देइ दारुन बाघा | 

नयनक साथ आध ना पूरल पल्नटि न हेरयो राधा॥ 

घन घन आँचर कुच कनकाचल कांपइ हँसि हँसि हेरि। 

जनु मो मन हरि कनक-कम भरि मुहर करे बहु बेरि ॥” 

आजकल जो नग्न सोंदय के दर्शन से क्रमशः अतृप्ति बढ़ती 
जा रही है, लोगों की दृष्टि में चातक की तृष्णा समा रही है, 
देखिए, पहले भी नग्न सोंदय्य के ठृषित थे और किस खूबी से इस 
नग्न सोंदय की माधुरी पान करते थे । कवि कहता है, “ कंचन 
कमल पवन उलटायो, ऐसो बदन सेँवारि। ” 
कंचन के कमल को जेसे पवन के मँकोरे ने उलट दिया हो, 

सुख से नग्न युगल उरोजों तक की उस समय ऐसी ही माधुरी हो. 
रही है। नग्न सोंदय की ज्योति में अश्लीलता की ज़रा भी 
सियाही नहीं लग पाई, क्योंकि नायिका अपनी इच्छा से बदन 
नंगा नहीं करती, पवन के मकोरे से उसका बदन नंगा हो जाता' 
है। एक ओर उसकी विवश लज्ञा, जहाँ एक दूसरे सोंदर्य की 
अस्लान ज्योति है, दूसरी ओर उसके नवीन यौवन से सुदृढ़, 


२३ बंगाल के वेष्णब कवियों की श्ंगार-बर्णना 


नै 


मलकते हुए, भरे अंगों की अमंद द्युति । इसके बाद भावना की 
घषोड़श कला का सधुर प्रकाश--“ सरबस लेइ पलटि पुनि बेध्यो, 
रंगिनि बंक निहारि | ” उस नग्न रूप-माधुरी को देखकर दर्शक 
नायक अपने हृदय का स्वेस्व उस नायिका को समर्पित कर देता 
है। फिर कहता है, ऐ रंगिनि; इस पर भी तुझे संतोष न हुआ, 
अपनी सरस दंक चितबन से तूने मुझे बेध ही डाला । नायक 
कृष्ण की रसाधार भावना और बलवती हो जाती है, जब वे कहते 
हें“ नयनक साध आध ना पूरल पत्नटि न हेर॒यों राधा । ” 
नयनों की साध आधी भी पूरी न हुईं थी कि मेंने फिर से राधा 
को न देखा । यहाँ एक दूसरा ही सौंदय है। अब राधिका अपने 
खुले हुए अंगों को छिपा लेती है। यहाँ छिपाने में ही सौंदय है, 
क्योंकि लज्जा का स्फरन हो रहा है । आकषेण के लिये यहाँ यही 
क्रिया काम कर रही है | इस सल्नज्ज सोंदय को कवि कितना बढ़ा 
देता है-- 
घन-घन आंचल, कुच-कनकाचल, माँपइ घन-घन हेरि | 
बार-बार हेरकर ( लाजभरी चितवन से ) अपने स्वर्ण शिख- 
राकार सुदृढ़ पीन स्तनों को नायिका आँचल से ढक रही है, जैसे 
नीलाभ जलद पवतों के शूंग को घेर लें | ”--केसी उपमा | क्‍या 
चमत्कार ! सनोविज्ञान के साथ कविता का कितना साथथथकऋ 
निबाह ! उस हंसकर हेरने की सूक्ष्म भावना को कवि किस 
आकषक ढंग से बयान करता है !--नायक ऋष्ण कह रहे हैं-- 
४ ज्ञेसे मेरे मन को हरकर उससे अपने कनक-उरोज कभों को 
भर लेती और फिर वारंवार जैसे मुहर कर रखती हो । ” 
कृष्ण की अपार माधुरी का वर्णन-- 
“ताहे अपरूप कृष्ण अवतार होइल सुबल सखा । 
अति अनुपम जेनो नव घने जलद समान देखा !। 
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जेमत अंजन दलित रंजन किबा अतसीर फूल । 
जेनो कुवलय दल सरोरूह जेमत कानड़ फूल ॥ 
कोन रूप जेनों न हे निरुपम देखियाडिि बहु रूप । 
विविध बन्धान करिया सन्धान गड़िल रसेर कूप ॥ 
चरपा जेमत जावक निन्दिया हिंगुल दलिया जेछे । 
ताहाते अधिक बिम्बफल सम उपमिते पारे केछे ॥ 
ताहाते रंजित दश नख चाँद चरणे शोभित भालो । 
ताहार शाभाते दश दिक शोभा सकल करेछे आलो॥। 
कनक्‌ किंकिनी कल हंस जिनि पीतेर वसन साजे | 
ए चुआ चन्दन अंगे सुलेपन सगमद आदि राजे॥ 
बनमाला गले किया शोभा करे कौस्तुभ शोभित ताय 
यमुना ते जेन चाँद कलमल देखिये ते मति जाय ॥| 
शिखी मनोहर ऋधिक सुन्दर शिरे पुच्छु शोभ ताय । 
श्रवण मकर कुग्डल दोलये जेमन रविर प्राय ॥ 
अधर बान्धुली सुन्दर उपमा दशन दाड़िस बीजे । 
भाल से शोभित चन्दनेर चाँद ताहे गोरोचना साजे || 
नयन कमल अति निरमल ताहे काजरेक रेखा। 
यभुना किनारे मेघेर धाराटी अधिक दियाछे देखा || 
'नवग्रह बेड़ि ताहार उपरे मुकुता दो सारि साजे । 
प्रयाल माणिक मणिर मालाये बेड़िया ताहार माझे || 
विचित्र चामर केशेर आँटुनि बिन्धिया विनोड़ चूड़ा। 
नाना जे कुसुम अति से सुषम ताहे माल दिया बेड़ा | 
तापरे मयूर शिखण्ड आरोपि करेते मोहन बांसी । 
त्रिभंग भंगिमा कटाक्ष चाहनि अमिय्र मधुर हासो ॥ 
देखिया से रूपे मदन मुरछे कूलेरी कामिनी जत | 
मुनीर मानस जप तप छाड़े ओ रूप देखिया कत ॥ 


अकेनकमनसन, 
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बकभानुपुर, नगर आगरी पड़िले मूरछा खाई | 
ढलिया पड़िल बृकभानु राजा ह्विज चंडिदासे गाई ॥। 


इन पंक्तियों में यही विशेषता है कि रूप की वरना में छोड़ा 
कछ भी नहीं गया | केवल वर्णनाशक्ति का ही चमत्कार है। 
कविवर चंडिद्वास की प्रसादगुण से भरो हुई शांत तथा मधुर 
भाषा का आनंद हिंदी के साधारण पाठकों को मिला होंगा। 
इन पक्तियों का सरलार्थ लिखकर में केवल इतना ही निवेदन 
करना चाहता हैँ कि रूप के वर्णुन में कवि ने यहाँ विशेष शक्ति 
का परिचय दिया है! उपसा भी कम नहीं । 
ऋष्णावतार अपूर्व है। रूप इतना संदर जेस काले-काले 
नवीन बादलों की श्यामलता देखकर आँखें सोंदय की दप्ति से 
शांत हो जायें, जेसे पिसा हुआ अंजन नयनों को रंजित कर 
देता है, जैसे अतसी के फूलों की कांति--“अतसी-कुसुम- 
श्याम तनुन्‍-शो भा” जसे नीलाभ शतदल, कानड ( शायद कनर ) | 
अनेक रूप मेंने देखे हैं, पर कोई भी रूप मुझे उनमें अनुपम नहीं 
दीख पड़ा | विधाता ने अनेकानेक उपकरणों को जोड़कर जैसे इस 
रसाश्रय देह की सृष्टि की हो | इन चरणों की अरुण कांति जपा 
की अरुशिमा को भी परास्त कर देती है जसे ये हिंगुलों को दलित 
करते हुए चल रहे हों ओर उनकी लालिमा से सुरंजित हो रह हां 
डिदास कहते हैं- “उन पेरों की लालिसा से नखों के दस चद्र 
भी अपूर्व शोभा धारण कर रहे हैं जिनकी कांति से दसों दिशाओं 
में ग्रकाश फैला है| तमाम सृष्टि उन्हीं से आनंदोज्ज्वल हो र 
है । कनक किंकिनियों की ध्वनि हंसों के कलरव को भी परास्त कर 
देती है। नीलांग पीतांवर से सजा हुआ है| रुगमद्‌ तथा चोआ- 
चंदन से लिप है । गले में वन्य पुष्षों को माला विचित्र शोभा 
धारण कर रही है, उसमें कौस्तुभमणि जड़ा हुआ है, जिसे देख- 
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कर ऐसा जान पड़ता है जेसे श्याम-स्वच्छु-सलिला यमुना के 
प्रशांत वक्त:स्थल पर प्रतिबिंबित चंद्र कभलमला रहा हो। मस्तक 
पर मयूर-पुच्छ, कानों में मकराकार कूडल, जिनसे सूर्य की किरण 

रित हो रही है । अघरों की उपमा बांधुली या वंधूक पुष्प से 
दशनों की दाड़िम के बीजों से | भाल पर चंदन का चंद्र-बिंदु । 
उस पर गोरोचन | निमेल नयन कमल के दलों की तरह, जिनकी 
धार पर काजल की मसण ज्षीण रेखा । जिसे देखकर यमुना के 
तट पर बादलों की धारा याद आ जाती है। मुक्ता की दो लड़ें 
नवग्रह को घेर रही हैं, बीच-बीच प्रवाल और मणि भी पिरोए 
हुए हैं । चेवर जैसे कोमल बाल चूड़ाकार बाँध दिए गए हैं। 
उनके चारों ओर से फूलों की मालाएँ भी घेर दी गई हैं । इस 
त्रिभंग मोहन सघुर रूप को देखकर सुर, नर ओर मुनि भी मुग्ध 
हो जाते है। मदन भी मूच्छित हो जाता है ! कुल-कामिनियाँ भी 
अपना सबस्व अपित कर देती हैं ।” 


श्रीराधा और श्रीकृष्ण की वासकशय्या का वर्णन -- 
“डगसग अरुण उजागर लोचन उरे नख परतीत रेखा | 
रतिरण रसणी पराभव मानह देयल रति-जय-लेखा ॥ 


माधव, अब कि कहब तुअ आगे ? 

ना जानिये रतिरस ओ सुख सम्पद की फल तुआ अनुरागे ॥ 
रतिरसे अलस अबश दीठि मंथर निरवधि नींदक सेवा । 
कोन कल्लावति करि कत आरती पूजल मनोरथ देवा ॥” 


रसावेश से टलमल अरुण नयन, उरोजों पर नखच्षतों की 
रखाए, रति-समर में उस अपराजित अम्लानमुख कृष्ण से 
नारियाँ परासव स्वीकार करती हैं । करण को विजयपत्र दे देती 
हैं। इसके पश्चात्‌ अलस आवेश-अवश सखियों का वर्णन आय! 


३२७ बंगाल के वष्णव कवियों की &ंगार-व्णना 


है | यहाँ यह रति-वर्णन कामुक युवक और युवतियों की इतर 
प्रवृत्ति का वर्णन नहीं । हैं सब बातें वेसी ही, पर क्ुकाव दूसरा 
है। जैसे एक ही काये कोई अर्थ-प्राप्ति के लिये यानी सकाम करे 
ओर कोई काये सेवा की दृष्टि से निष्काम | साधारण मनुष्यों का 
संभोग कामना-प्रसूत है, एक रूप मुग्ध का रूपज सम्मिलन है, 
ओर यह चेतन का चेतन से सम्मिलन, पुरुष ओर प्रकृृति का 
ज्ञानपू्वक विहार । बड़ी-बड़ी बातें छानवीन करने पर भी समझ 
में नहीं आती, कारण वे अनुभवसापेक्ष हैं। यहाँ इन बातों पर 
बड़ी-बड़ी टीकाएँ लिखी जा चुकी हैं | परंतु उनसे सवसाधारण 
को लाभ नहीं पहुँचा, न पहुँच सकता है | कारण बुद्धि जब तक 
जड़वाद-अस्त है, तब तक जड़ता के अजेय विश्व को हरा कर 
चेतन की व्याप्ति में नहीं जा सकती | इसलिये उस लोक के रहस्यों 
को भी वह नहीं समझ सकतों। मसलन, दुनियाई बातें, 
लाभ-नुक़सान की बहस, रूप-रस-शब्द-गंध-स्पशे की करामात 
लोग बहुत जल्द समम लेते हैं। कारण उनकी वुद्धि संस्कारों 
के इन्हीं रास्तों से चक्र काटती आई है, वह इनसे अभ्यस्त हो 
गई है । मस्तिष्कविद्‌ भी यही कहते हैं। मनुष्य ने जिस तरह 
का अनुसरण किया है, वह जिस राह से चला है, उसने 
जिस-जिस विषय का अनुशीलन किया है, उसी-उसी विषय 
का वह बार-बार अनुशीलन करता है, उसके मस्तिष्क में उस-उस 
विषय की रेखाएं तैयार हो चुकी हैं--बुद्धि तत्काल उनसे शुज्ञर 
जाती है, उसे दिकक़त नहीं पड़ती, यही पीछे से संस्कार या 
प्रकृति में परिणत होता है। इसीलिये दुनियाई बातें दुनियाई 
मनुष्यों की समझ में आ जाती हैं और वे उन्हें ही सच मानते 
रहते हैं | परन्तु जिस मार्ग से वे कभी गए नहीं, उस सा 
से चलाने पर उन्हें कष्ट तो होता ही है किन्तु मस्तिष्क के 


प्रबन्ध-प्रतिमा श्श्८ः 


उस गहन विषय को वे समझ भी नहीं सकते। एक जाता 
है अपने साधनालब्ध सत्य से, और एक रहते हैं जड़ में 
अपने संस्कारों के चक्कर में । इसी तरह श्रीकृष्ण और गोपियों' 
का सम्बंध चेतन सम्बंध है। उसे यदि कोई जड़-सम्बंध करे, 
जैसा कि आजकल लोग कहा करते हैं, तो वह सिद्ध करता रहे। 
इस सृष्टि में एक ही तरह के जीव तो हैं नहीं । तरह-तरह के 
जीव, तरह-तरह की बोलियाँ । दमदार कौन है, यह तो उसका 
विकास सिद्ध करता है। कबीर को लिखना न आता था, पर 
उनके भीतर से कवित्वशक्ति का विकास हुआ | 


कल भरे मकान में हिंदी की प्रसिद्ध पुस्तक “ अक्षर विज्ञान ” 
के लेखक पंडित रघुनंदनजी शर्मा का शुभागमन हुआ । एक ही 
कौतूहल-तिय सहृदय सरस ! मेंने तीन कौड़ी नतेकी, पाँच कौड़ी 
बाबू लेखक और सात कोड़ी वकोल का हाल बयान किया, तो 
आप भो हँसकर फमाते हैं, औऑ: तीन पुश्त से एक पैसा भी न पूरा' 
हुआ - आजा दमड़ीलाल, बाप छदम्मीलाल, आप पँचकोड़िया । 

इसी तरह दिंदी ने भी क़रीब-क़रीब तोन पुश्त गुज़ार दिए; 
परन्तु अभी साहित्य के भंडार में एक पेसा भी पूरा न हुआ, होः 
भी कहाँ से ? आचाय दमड़ीलाल अपने वंशधरों को छुद्वम्मीलाज 
ओर पँचकोड़िया के ही रूप में देखना चाहते हैं--किसी 
अशर्कीलाल से उनकी कब पट सकती है ?--फिर हीरालाल, 
मोतीलाल, पन्ना लाल ओर जवाहरलाल तो उनकी नाक के बाल 
ही होंगे । 

अस्तु, सोंदय-दशन के लिये बड़ों-बड़ों का ही स्वागत किया 
गया है, जिनके विरोध में प्राचीन सहख-सहसत्र ककेश कंठ एक: 
साथ कुहराम मचा देते हैं, जिनकी पुस्तकों की मयोदा, लेखन- 
शैली की शान, नवीन स्वच्छ तरल भाषा-प्रवाह, विद्युत-स्फुरितः 
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सोंदर्य, ओज, साहित्य की जीणे-दीवार के किसी पुराने ताक: 
पर घोंसला बनाकर रहनेवाले जीव नहीं समझ सकते, नहीं 
देख सकते | 

“४ जासु चरण-नख-रुचि हेरत ही मुरछ कोटि शत काम । 

सो मों पदतल घरनी लेदाय पल॒टि न हेरयों वाम || 

सजनि पूछसि मोरि अभागि । 

ब्रज-कुल-नंदन चाँद उपेख्या, दारुण मान कि लागि।॥। 

कातर दीठ मीठ वचनाम्ृत बहुतक साध्यो नाह। 

हलत स्व॒न सेल सम हिरदय जारत भीषन दाह || 

प्रियतम के आदर करने पर भी उसका तिरस्कार कर देने 
वाली प्रेमिका अब पश्चात्ताप कर रही है । भाषा और भाव हृदय 
के अंतरतम प्रदेश से निकल रहे हैं! वह कहती है-- ऐ सखि, 
जिसके चरणों को नख-रुचि को देखकर कोटि-कोटि कामदेव 
मूच्छित हो जाते हैं, वही आकर मेरे पैरों पड़ा, पर मैंने नज़र 
फेरकर ज़रा उसको तरफ देखा भी नहीं । सखि | मेरे अभाग्य 
की मला क्या पूछती है ? ” 


श्रीराधिका का रूपामिसार :-- 


“ कंचित केशिनि निरुपस वेशिनि रस-आवेशिनि भंगिनि रे । 
अधर सुरंगिनि अंग तरंगिनि संगिनि नव नव रंगिनि रे ॥ 
संदरी राधा आवति संदररि ब्रज-रसनी-गन मुकुट मनी। 
कंजरगामिनि मोतनद्सनी दासिनि-चमक-निहारिनि रे॥ 
नव अनुरागिनि अखिल-सुहागिनि पंचम रागिनि मोहिनिरे | 
रासविज्ञासिनि हासविकासिनि गोविंददास चित सोहिनि रे ॥ 


ओर भी-- 
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न्प्प 
नल्‍्प्फ 
है 


दोउ जन नित नित नव अनुराग। 
दोडन रूप नित नित दोउ हिय जाग || 
दोड मुख चूमइ दोड करु कोर । 
दोउ परिरभन दोड भयो भोर।। 
दोड दुहनजस दारिद हेसम । 
नित नित आरति नित नव प्रेम |! 
नित्‌ नित ऐसहि करत विलास 
नित नित हेरत गोविंददास ॥ * 


इन दोनों पदों के अर्थ बिलकुल साफ़ हैं | कहीं कोई कठिनता 
नहीं देख पड़ती । प्रथम पद में श्रीराधिका के रूपाभिसार समय 
की वर्णना है । शब्दों की मघुरता पर क्या लिखा जाय, वह तो 
प्रत्यक्ष ही है और उनसे उनके कवि के हृदय का भी पाठकों को 
अनावृत बिलकुल खुला हुआ परिचय ग्राप्तहों जाता है | दूसरे पद 
में सरल-से-सरल वाक्य में कवि मधुर-से-मधुर भाष प्रदर्शित कर 
गया है ।--“ दोनों में नित्य ही अनुराग के नवीन अंकुर दिखलाई 
पड़ते हैं। दोनों के रूप दोनों के हृदय में जागते रहते हैं । 
दोनों ही दोनों को सरस दृष्टि से देखते, परस्पर चुम्बन करते 
हैं। परध्पर के रसालाप से दोनों ही विभोर हो रहे हैं । दोनों 
एक दूसरे के लिये वेसे ही हैं, जैसे महादरिद्र के लिये स्वर्ण 
भार। नित्य ही दोनों इसी तरह विलास के रस-सागर में 
निमज्ित हो रहे हैं ।” कविता क्या, नारी-पुरुष के प्रथम यौवन 
की चंद्रहासोज्ज्वल्न स्निग्ध पूर्णिमा है | 


मिलन--- 


“जामिनि जागि अलस हृग-पंकज कामिनी अधरन राग | 
बधुक अरुण अधर भयो काजर भालहिं अलकत दाग।। 
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माधव दूरहि कपट सुनेह । 
हाथक कंकन किये दर॒पन हेरि चल तू ताकर गेह॥ 
सा स्मर-समर सुधोर कलावति रतिरणे विमुख न सेल । 
नखर ऋृपाणे हनि उर अन्तर प्रेम रतन हरि नेल ॥” 
“चरणे लागि हरि हार पिंधायल जतने गँथि निज हाथ । 
सा नहिं पहिरलु दूरहि डारछु माननि अवनत माथ ॥| 
सजतति, काहे मोर दुरमति भेल। 
दगध सान सो विद्गध साधव रोखे विमुख से गेल |! 
गिरिधर-नाह बहुत घरि साधल हम नहिं पत्नटि निहारि । 
हाथक लछमी चरणु पर डायलु इह कि करब परकारि ॥ 


इन पा .यों को पढ़ते ही एक साथ रवींद्रनाथ के कितने ही 
विदग्ध संगीत, नवीन कामिनियों के आकर विस्तृत भूले हुए से 
नयन, सुप्तीत्थित प्रावमंलयशीतल जागरण-कान्ति अलस 
सौंदर्य एक ही साथ याद आ जाते हैं। “अहा, जागि पोहाल 
विभावरी, क्ान्त-नतयन तब सुन्दरि”” वासर-जागम्रत नायिका के रूप 
का चित्रण कर रहे हैं | यहाँ वेष्णब कवि सी किस खबी से कह 
जाते हैं--“ यामिनी जागि अलस दीठि पंकजे कासिनी अधरन 
राग । बाँधली अरुण अघरे भल काजर, भालोपरि अलकत 
दाग । 

वसनन्‍्त-लीला-- 
“पसधुर दामिनी काम कामिनी बिहरे कालिदी तीर। 
कोकिल कुहरत भवरा मक्ृत बदत को रसधीर। 


; राधा-माधव -सग | 
संगे सहचरि नाचय फिरि फिरि गावे रस-परसंग ॥| 
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करहि बन्धन .मकमकि कंकन चरणे मंजरि बोल। 
कटिते किकिनी बाजय किनि किनि गंडे कुंडल डोल ॥ 
राइ नाचत कतहु अदभुत कान्ह कत कत गायई। 
सबहु सखि मिलि रचय मंडलि ज्ञानदास मति भायई ॥”? 
“मलय पवन परसे पिक कुहरई सुनि उलसित ब्जनारी । 
उलसित पुलकित सवहु लता तरु मदन भेल अधिकारी ॥ 
मुकुलित चूत दूत भेल षटपद्‌ शबद॒हिं देयल बधाई। 
सन्त बसन्‍्त पूजा लय घरे घरे जग जने आनंद बड़ाई | 
चातक पाये कपोत शिखंडक दठुहु जन लिखन बुमाई | 
द्विजवर वसनन्‍त विहंगम शुक मुख पंचम वेद पढ़ाई ॥ 
कुंज-लता पर साजल ऋतुपति बहु विधि'विचित्र विधाने । 
कुसुम विकासल रासस्थल् कल मल कान्ह सुनल निज काने ॥ 
माधवी मधुमुखी विमला चंद्रमुखी समाकारे कहब बुझाई। 
रस परिवान नारी जहँ बैठय सुँदरि रसवती राई ॥ 

इह ख्दु वचन सुनिया रस दामिनी दृती चलिल उल्ासे । 
गुरुआगमन तव चल्िते न देखे पथ सबहु कहल धनि पासे॥ 
सुनह बचन सबे कान्ह पठावल मोहे कहलि निज काछे। 
श्याम सुधड़ नागर रस शेखर रास करब बन सामे ॥ 
दोतिक बोले दोले घन अन्तर आनन्दे भोरे दुइ आँखी । 
राधा सुधामुखी सफल तनु मानइ पुन पुन कह चल देखी ॥ 
जतनह आनने आन नहिं बोलय स्वपने नाहीं आन भान।, 
राति द्वसे धनि आन ना भावइ नयाने ना हेरइ आन || 
कुंकुम कस्तूरी चंदन केशर भरि कुच युगे शोभित हारे । 
वेश बनावल जो जाद्य साजल ऐछन चल्रिल विहारे॥ 
रंगिनी संगे चलिल धनी सुन्दरी संगीत संचरू नाई। 

नव अनुरागे जागि रूप अन्तरे सबे मिलि श्यामर गाई ॥ 
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सव नव नागरी रसे रसे आगरो रस भरे चलइ न पारी । 
गुरुआ नितब भरे अंग से।टलमल हेरइते कतों मनोहारी | 
दुहुँक दुलम दुहँँ दरसने पहिलहि आध चयन अरविन्द । 
दुहँ तनु पुलकित इंषद्वलोकित बाढुल कत ये आनन्द || 
पहिलहि हास संभाष सघुर दीठे परशिते भ्रम-तरंग | 
केलि-कला कत दुहुँ रसे उनमत भावे तरल्न दुहूँ अंग॥ 
नयने नयान हुलाढुलि उरे उरे अधघरे अमिया रस भेल । 
रास-विल्ञास श्वास बह घन घन थघासे तिल्नक बहि गेल ।। 
विगलित केश कुछुम शिखि चन्द्रक वेश भूषन भेल आन | 
दुहुँक मनोरथ परिपूरित भेल दुहूँ मेन अभद परान!! 
धनि इन्दावन धनि रंगिनिगण धनि वासर-समय-काम । 
घनि धनि सरस कला रस ऋतुपति ज्ञानदास गुनगान ॥। 


प्रकृति के राज्य में संसार के नेत्रों न आज तक जितने 
आश्रयकर विषय प्रत्यक्ष किए हैं, उनमें श्रीकृष्ण की रासलीला, 
सालह सहस्र त्रजबालाओं के साथ एक ही ऋृष्ण का एक ही 
समय रसकोौतुकालाप, संभोग, झंगार-क्रीड़्ा सबसे अधिक 
विस्मयकर है। किस गूढ़ सत्य को असत्य कहकर उड़ा देने 
में विशेष दिक्कत नहीं पड़ती ? पर उसे सत्य साबित करने 
में बहुत बड़े अनुभव का सामना करना पड़ता हे; कितने 
ही जीवन की कठोर प्रतिज्ञा ने ही यहाँ “ भगीरथ अयद्न 
का श्रवाद धारण किया है, तपस्विनी पाती से भी कहलाया है-- 
धज्ञन्स कोटि शत रगर हमारी । वरों शंभु नतु रहा कुमारों। 
तभी यहाँ के लोग बड़े-से-बड़े सत्य का साक्षातकार कर सके हैं। 
अगर आजकल के विज्ञानवेत्ता यहाँ तक प्रत्यक्ष कर सकत 
हैं कि एक साधारण प्राण के अंदर अनेकानेक सूष्टियाँ वर्तेमान 
हैं, तो इससे एक उच्च तत्व के समभने के लिये ज्यामिति के 
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अनुमान की तरह एक अबलंब ग्रहण कर लेना अयौक्तिक न होगा 
ओर वह अवलंब यह कि जब कि एक आणी में अनेक सृष्टियाँ 
वर्तमान हैं तो आयों के कथनानुसार एक ही द्रष्टा या देखनेवाले 
के अंदर यह तमाम विश्व रह सकता है। अवश्य अनुमान के 
पश्चात्‌ इस इतने बड़े वाक्य का प्रमाण नहीं हो सकता | कारण 
जब एक ही द्रष्टा के अंदर सब कुछ चला गया, तब प्रमाण के 
लिये उसके भीतर से जगह निकाल लेना जिस पर कि ठहरकर 
प्रमाण किया जायगा, अन्याय होगा। इसीलिये यहाँ इसका 
प्रमाण हुआ भी नहीं | केवल अनुभव-सापेक्ष कह दिया गया है । 
एक दूसरी युक्ति यह कि संसार है--अनेक--अगणित हैं, इसका 
साक्षी कौन है ? निस्संदेह “में” | यदि “में”? न रहता तो “अग- 
णित” भी न रहता | इस तरह भी तमाम सृष्टि ४ में ” के भीतर 
पाई जाती है। इस यथार्थ “ में ” को समभनेवाले कृष्ण एक से 
अनेक रूप धारण कर सकते थे--“में? की अद्भुत करामातों का 
उन्हें पताथा। उद्धुत पद्मों के अ्थ सरल हैं। माधुये का तो. 
कहना ही क्‍या है | 
रसालाप-- 
“४ डघसल केशपाश, लाजे शुपुत हवास + 
रजनी उजागरे मुख न उजला। 
नख-पद्‌ सुन्दर, पीन « पयोधर , 
कनक-शंभु जनि केसु पूजला॥ 
ननन नकर सखि, परिणत शशिमुखी । 
सकल चरित मोर बुकल विशेषी ॥ 


अलस गमन तोर, वचन बोलसि भोर , 
मदन-मनो रथ-मोह-गता । 


३१५ बंगाल के वेष्णव कवियों की श्रृंगार-वर्णनाः 


जंभसि पुनु पुसु जासि अरस तल 
आतपे छुंडलि म्णाल-लता । 
वास पिंच विपरीत, तिलक तिरोहित , 
नयन-कजर-जले अधर भरु ! 
एत सबे लच्छन, संग विवच्छन , 
कपट रहत कतिखन जे घरु ॥ 
भणे कवि विद्यापति, अरे बर योवति 
मधुकरे पावल मालतवी फुलली । 
हासिनि देवीपति देवसिंह नरपति 
गरुड़ नरायण रंगे. भूलली। ” 
“गगने अब घन मेघ दारुण सघन दामिनि मलकई । 
कुलिश - पातन - शबद कनकन पवन खरतर बलगई | 
सजनि, आजु दुरदिन भेल । 
कंत हमरि नितंत अशुसरि संकेत कुंजहिं गेल ॥ 
तरल जलघर बरिखे मरमर गरजे घन-घन घोर । 
श्याम नागर एकले केसने पंथ हेरइ मोर ॥ 
सुमरि मर तनु अवस भेल जनि अधिर थर थर काँप । 
ई मक्कु गुरुनन-नयत दारुण घोर विमिरहिं काँप॥ 
तोरिते चल अब किए विचारइ जीवन मम्कु अनुसार । 
कविशेखर वचने अभिसर किए से विधिन बिंचार ॥* 
वबंगभाषा के वैष्णव कवियों-के उद्धरणों के साथ मेंने दो पद 
कविशेखर विद्यापति के भी दे दिए हैं। यह इसलिये कि बंगाली 
भी विद्यापति को अपना कवि मानते हें। भाषा विज्ञान के क्रम- 
परिणाम पर विचार करने पर खासा आतंद आता है! तिरहुत, 
जिसे कविशेखर की जन्मभूमि होने का सोभाग्य प्राप्त है, हिंदी 
ओर बँगला के संगम से “तीरयराज प्रयाग” हो रहा है । 


प्रबन्ध-प्रतिमा ३२३६ 


रति-रसालाप के पश्चात्‌ नायिका को जो हालत होती है, 
कविशेखर उसकी वर्णना कर रहे हैं। “ बालों की गुँथी हुईं वेणी 
खुल गई है”, उ्दृन्शायर के शब्दों में “है बिखरे बाल ये सर के 
य! सूरत क्‍या वनी ग़म की । ”” नायिका रति-श्रांत हो रही है, 
इसलिये खुलकर नहीं हँस सकती- म्रदढु मुसकान, खुलते ही 
लज्ञा से मलान ।” रात्रि के उजाले में चंद्र के पोड़श-कला-प्रकाश 
में भी उसके मुख की द्युति मलिन हो रही है। कुचों में नखक्षत 
बन रहे हैं जिन पर रुधिर की लालिमा आ गई है, जिससे जान 
पड़ता है, किसी ने कनक-शंभु की पूजा की है। पूर्णिमा के चंद्र 
की-सी मुखश्रीवालो रति-विलास से अब इनकार कर रही है ।” 
इसी तरह और ओर । 

दूसरे पद में विशेष जठिलता नहीं । पर समय की कस्पना 
निहायत अच्छी हुई है। आकाश बादलों से घिर गया है। रह- 
रहकर बिजली भी कोंध जाती है। उसी समय नायक नायिका 
को इशारा करता और श्यामायमान कुंजों की राह लेता है । प्रेम 
का अनुशासन बिलकुल कड़ा नहीं । नायिका पहले तो इधर-उधर 
करती, पर अंत तक नायक की राह पर आ जाती है। क्या दिन 
ये भी हैं! और क्या कुशल लेखनी ! 

उद्ेगदशा-- 


“फागुने गुनइ ते गुनगण तोर। 
फूटि कुछुमित सेल कानन ओर ॥। 
फूल-धनु लेइ कुसुम-शर साज | 
फुकरि रोय घनि परिहरि लाज |! 
फुकरि कहू हरि इथे नहिं छंद । 
फेरि न हेरबि राइ मुख-चंद ॥ 


३३७ बंगाल के वेप्णव कवियों की अंगार-बर्णना 


फोरल डुहुँकदर मरकत बलई । 

फारल नयन सघन जल खरई ॥ 

फुयल कवरी संवरि नहीं बाँधे । 

फरणि-पटि-दमन बोलि धनि काँदे।॥ 

ट्ट्ल दृदय-विदारण . नेह। 

फुतकारहि धनि तेजब देह॥ 

फेरि न हेरबि सहचरि बूंद । 

फलब कि ना वूमत्र दासगोविंद ॥” 
इस समय नायिका से नायक दूर है। परंतु फाल्गुन के वे 
रसाश्रित दिवस आ गए हैं, ट्रम-लताओं ने नवीन जीवन धारण 
कर लिया है। चारों ओर से जीर्ण अतीत ज्यो-ब्यों नवीन पहवित 
वर्तेमान में आंदोलित होता हुआ बढ़ता चला आ रहा है, त्यों-त्यों 
नायिका को उसके अपने अतीत के मृत वसंत की याद आ रही 
है | सब कुछ पूर्ववत्‌ ही है, पर एक के बिना तमाम नवीनता उसे 
से द्यति के दहन की तरह, प्रकाश की असहनशीलता की तरह 

मातम पड़ रहीं हो । इतनी पूणता में उसे इतता अभातर । 


सान-- 
“ए धतनि मानिनि, मान निवार । 
अबिरे अरुण, श्याम-अंग-मुकुर पर , 
निज ग्रतिबिंब निहार ॥ 
तुहुँ इक रमणी, शिरोमणि रसवती , 
कोन ऐले जग माँ | 
तुहारि समुखे, श्याम संग विलसब , 
केछन रस-निरवाह ॥| 


प्रबन्ध-प्रतिमा ३३८ 


ऐछन सहचरि, वचन हृदय धरि , 

सरमे भरमे मुख फेरि। 
इंघत हासि सने, मान तेयागल , 

उलसित दुहें दुहाँ हेरि। 
पुन सब जन भिलि, करये विनोद केलि , 

पिचकारी करि हाते। 
द्विज चंडीदास अबीर जोगावत , 

सकल सखी गन साथे |” 
“राइएर वचन, सुनि या सखीगण , 

आनिल  जमभुना वारी। 
नागर सुन्दर सिनान करल , 

उलसित भल गौरी ॥ 
ललिता आसिया, हासिया हासिया , 

परायल पीतव वास। 
परिया वसन, हरषित मन $ 

बसिला राहक पास ॥ 
राइ विनोदिनी, तेरछ चाहनी , 

हानल बेंधूर. चिते। 
नागर झरुन्दर, प्रेम गरगर , 

अंग चाहे परसिते॥ 
मन आछे भय, मानेर संचय , 

साहस नाहिक हय | 
अति से लालसे, ना पाय साहसे , 

ह्विज चंडिदास क्‍्वय ।॥।” 


होली का मौसिम है। सखियाँ कृष्ण के साथ रसंग-अबीर 
खेलने आई हैं। एक सखी किसी दिल्लगी से रूठ गई । शायद 


थ्‌ और हे ९3 गे हद ८ 
३३९ बंगाल के वेष्णव कवियों की शंगार-वर्णना 


वहीं सब सखियों की रानी है। यह देखकर एक दसरी सखी 
जिसका अभी होसला बाक़ी था, उस सखी से कहती है-- 
देख, अबीर से लाल हुए श्याम के अद्ज मुकुर में अपना चेहरा 
देख । हम सबों की तू ही सेनापति है। अब अगर इस संग्राम 
में तू ही ने पीठ दिखा दी, तो फिर हम सब किस बिरते 
पर लड़ेंगी ? इसलिये तू उठ। सखो की बातों का उस पर 
प्रभाव पड़ता है। उसके सामने आते ही फिर अबीर की 
धूम मचती है | दूसरा पद सीधा है । परंतु छुछ शब्दों 
में उसका भी भावार्थ देता हँ। पहले ऋष्ण से किसी कारण 
श्रीमती की अनबन हो गई थी ! सखियों के समझाने से वे मान 
गई । उन्होंने ऋष्ण को बुलाया | उनके आने पर यमुना से घड़ा 
भरकर पानी मंगवाया गया। कृष्ण के नहाने पर सखियों को 
हे होता है। ललिता हँसती हुई उन्हें पीतांबर पहनने के लिये देती 
है। पीतांबर पहनकर वे राधा के पास बेठते है। राधा के दिल का 
मलाल चला जाता है। वे हंसती है। ये उन्हें स्पर्श करना चाहते 
हैं। लेकिन दिल से कुछ डरते भो हैं। क्योंकि अभो ही अभी 
श्रीमतीजी के दिल से मान हटा था। अस्तु, आप डर ओर 
होसले के बीच की हालत में रह जाते 


मोह-दशा-- 


“कानने कामिनि कोइ न जाय । कालिन्दी-कूल कलपतरु छाय ॥ 
कंज कुटोर महँ कान्दई कोई। करे सिर हानई कुन्तल थाई ॥ 
नलिनि-नागरि-गने नासल नेह | नवीन निदाघ न जीवइ कंह ॥ 
नीरद निन्दित नवनव बाला | लागल विरह हुताशन ज्वाला।॥। 
गलत गात गीरत महि माँह | गुरुतर गीरिष अधिक भल दाह 

गोंकुले गोप रमणी अस भेल | गयल गरासने गोविन्द गेल ॥। 


प्रबन्ध-प्रतिया ३४७० 


“उदल नव नव मेंह। दूर साँवर देह।॥ 
घनहिं विजुरि उजोर । हरि नागरिन कोर ॥” 
#“ऋरकर जलधर-धार | मंँमझा-पवन-बिधार ।। 
झलकत दामिनि माला । मामरि भेगेल बाला ॥ 
भूठ कि कहब कन्हाई। झुरत तुआ बिन राई ।। 
मन रन बजर निसान । माँपि रहत दुइ कान ।। 
भूमरि दाहुरि बोल। भूलत मदन हिलोल ॥। 
मटकि चलत धनि पास | कगड़त गोविन्द्दास ।।* 


यहाँ कृष्ण से वियोग की दशा का वर्णन है । अब उन फूले 
फले हुए कंजों में सखियों का अभिसार नहीं होता। कालिंदो-कूल 
के छाया-तरु शून्य-दृष्टि से विरक्तों की तरह आकाश की ओर 
देखा करते हैं। किसी-किसी कज-कुटीर से रोने की ध्वनि सुन पड़ती 
है। ब्रज की नागरियों का स्नेह से भरा हृदय-घट जेसे रिक्त-सा 
हो रहा हो | विरह के प्रखर ग्रीष्म में सब कुलस रही है । 

वर्षाकाल के नवीन जल्दों को देखकर गोपियों को कृष्ण 
की याद आती है, पर जो गया वह सदा के लिये गया। विद्य॒त्‌ 
की चकित चोंक से सखियों की दृष्टि में ऋष्ण की ही मूति खिंच 
जाती है। कितना प्रगाढ़ प्रेम ! “'जित देखो तित श्याममयी है। 
श्याम कुंजब॒न, जमुना श्यामा, श्याम-गगन घन-घटा छई है 


निःस्वार्थ प्रेम अपना सहज परिणाम प्राप्त करता है, तमाम 
प्रकृति में गोषियों को ऋष्ण को ही सूरत नज़र आती है |-- सब 
कृष्णुमय ज गत्‌” अभेद अद्वंत आनंद में उनकी सपूरण्य क्रीड़ाए 
रसालाप, कौतुक-विनोद आदि परिसमाप्त होते हैं । 


हमारा समाज 


शब्द-शात्य के अनुसार समाज का जा अथ भारत में 
प्रचलित है, वह पश्चिम के सोसाइटी-शब्द अथवा नत्समतद॒भव 
किसी अपर शब्द में नहीं। दोनों के अर्थ मं बतना ही अन्तर 
है जितना भारत और पश्चिम की संस्कृति में | पहला अपना अथ 
अपने ही भीतर से वृन्त-मुकुल की तरह निकालता, दसरा बार 
के शुट्अलित पेड़ों की तरह वाह्य चारुता प्रदर्शित करना हैँ | पहले 
ने भी यह काम किया, ऋतु-शस्य की तरह मनुष्यों की सस- 
शडला जोड़ दी । वह अपने ही भीतर से वाह्य साम्य तथा स्नेह 
सोन्द्य देता है, दूसरा अनात्मवादी होने के कारण स्वाभाविक 
विकास को ग्रतिद्दिन ऋत्रिम करता जा रहा है | 

जिस शब्द-शासत्र के अनुसार यहाँ समाज-शब्द का संघटन 
हुआ, चंह यहाँ वालों के प्रमाण, युक्ति तथा विश्वास के अनुसार 
पूण है । उसके ओंकार के बिन्दु में पूर्ण ब्रह्म का रूपक है, स्वर 
व्यंजनों में शिव-शक्ति, शब्दों में अगशित झूष्टि । उसका हर 
शब्द अन्तरड्ज बहिरड्गा उमय साथकताएँ, दोनों सौन्दर्य किये हुए 
हैं। समाज भी उसी तरह एक सवाज्ञः सुन्दर शब्द, यहाँ के 
मनुष्यों के ऊँचे विचारों का परिचय देता हुआ, सौन्दर्य और 
गुण से युक्त, व्यष्टि ओर समष्टि को परस्पर सिला कर भी हर 
एक को उसी के माग से चलने की पूर्ण स्वतन्त्रता देनवाला है । 
यहाँ के जो लोग शब्द-शास्र के घोर अपरिवतंनवादी हैं, वे 
सोसाइटी को ,अपनी ही समिति या समाज का बिगड़ा हुआ रूप 
बतलाते हैं । वे अन्य भाषाओं को भी कृत्रिम बतलाते हैं, उसी 
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तरह, जैसे एक लिपि का ज्ञान रहने पर दूसरी कृत्रिम लिपि के 
तैयार करन में दिकक़त नहीं होती। उनकी उक्तियाँ इस समय 
सब जातियों के व्यक्तित्व के विचार से कुछ हास्यास्पद हो सकती 
हैं, पर बिलकुल निमेल नहीं माल्धूम देतीं । 


हम केवल अपने समाज को ही देखेंगे। समाज एक ऐसा 
शब्द है जो अपने अथ से उत्तम प्रगति सूचित करता है, और 
प्रगति हर एक मनुष्य-समुदाय के लिए आवश्यक है यदि वह 
संसार में रहता है। संसार अपने शब्दार्थ से स्वयं गतिशील 
हे | यहाँ, हिन्दू-शब्द-शालत्र के अनुसार संसार अर्थ से अपना 
जड़त्व विलकुल दूर कर देता, केवल एक प्रवाह, शक्ति की धारा 
बन जाता है। पश्चिमी विद्वानों के प्रध्वी-तवर्तंन के आविष्कार 
के बहुत पहले ही संसार-शब्द की यहाँ सृष्टि हुईं थी । पर जिस 
तरह संसार की गतिशीलता अन्त में पौराणिक युग में आकर 
पृथ्वी-शब्द की अचलता में परिणत हो गई, उसी तरह समाज 
भी अपना अथ-चमत्कार तथा कर्म-संस्कार खोकर जड़-जन्य 
स्पद्धों में अकड़ कर खड़ा हो गया। प्रृथ्वी या भूमि का दूसरा 
ही अर्थ लिया गया है। इसकी इतनी! ही सार्थकता है। भूमि 
ठहरने को साथथक करती!है | जब सृष्टि के :ठहराव की बात सूमी 
तब भूमि की अचलता आवश्यक मानी गई । इस भूमि का 
अस्तित्व वहिंजगत तथा मनोजगत में इसलिए माना गया है ।-- 
मन के साथ शरीर का जिति-अंश सम्बद्ध है भी । 


अस्तु संसार की गति-शीलता में यदि समाज को शाखर जड़- 
पिण्डवत्‌ रख देते तो समाज का व्यक्तिव खो जाता और शक्ति 
में जड़-पक्षप का अपराध भी लगता | अपितु जन-समाज संसार 
की प्रगति से चला ही है, ऐसा अर्थ रखता। उसमें अपनी 
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भी गति है, यह अथ-द्यति न रहती। इसलिए ग्रग॒ति में प्रगति 
ही रखी गई है-शक्ति में केवल शक्ति । 


संसार की शक्ति भोगमुखी है, उसका प्रवाह अविराम भोग की 
तरफ है। शास्र समाज को इससे वचाता है। उसे दसरी शक्ति 
से समर्थ कर दूसरी तरफ मोड़ता है । जहाँ जीव को पूर्ण स्वतंत्रता 
मिलती है वहाँ जाने के लिए कहता है । यह अनुशासन व्यष्टि 
के लिए भी है और समष्टि के लिए भी, मनुष्य कहलाने वाले 
सब के लिये, वे किसी भी देश के हों, किसी भी वर्णु के । 
भोग की गति नीचे की ओर होती है, इसस पतन होता है, 
पाप इसी से बना है । सब देश के लोग वे कितने हो भोगवादी 
हों, भोग के साथ साथ संयम भी रखते है, कम से, कम विधि- 
पूबषक भाग के लिये | यहाँ यह सिद्ध हो गया कि संयम ही विधि 
पूबक भाग देता है। हिन्दू-समाज की तसाम विधियाँ हर वर्ण 
 अदरग अदग जैसी हैं, यदि कोई देखे तो वहाँ केक्‍्ल संयम 
की ही तालिका मिलेगी । ये विधिनिषेष जीवन को क्रमशः उच्चतर 
करते रहते हैं जब तक जीव को पूर्ण फल की प्राप्रि ( भोग के ही 
विचार से ) न हो । समाज की प्रगति बसी ही बनी रहती है, 
अपर लोगों के लिए, जेसे चिरन्तन शिक्षा-क्रम, ओर समाज से 
पार हुआ प्राप्त-फल मनुष्य जैसे किसी शिक्षा का पारंगत विद्वान । 
एक ही शरीर में जिस तरह भल्री बुरी क्रोड़ाएँ होती रहती 
हैं, कभी इसकी विजय होती है कभी उसकी, इसी तरह समाज 
के व्यापक शरीर में मी उत्थान पतन होते रहते हैं। शाखा- 
नुशासका से मनुष्यों का तभी तक तअछ क रहता हैँ जब तक वे 
तह पर रहते हैं। पर शास्त्रों ने अपनी प्रतिकूल शक्ति में भी 
अपने ही समान बल बतलाया है। इसलिए जाति समाज तथा 
व्यक्ति का पतन होना स्वाभाविक है| हिन्दू-समाज का इधर दो 
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हजार वर्षों से बही पतन क्रम चला आ रहा है। अनुशासनों की 
मृदुल अनुभूति घोर कट्टरता में बदलती गई । तपस्या,में रूच्षता, 
पारिडत्य में प्रगल्मता; वीये में दम्भ, व्यवसाय में धूतता, सेवा 
में आलस्य तथा संघटन में |उच्छुद्डल स्वातंत्रय का प्रवेश हो 
गया । गुण थोड़े ओर दोष,अधिक'हों गए। भारत के दो हज़ार 
वर्ष का इतिहास इसी तरह की कथाओं से भरा हुआ है। समाज 
के सूत्रधार, हिन्दू-कानून को समाज में प्रवतित रखनेवाले क्षत्रिय 
महाराजों के मस्तिष्क की उद्ण्डता इतिहास के प्ृष्ठ-प्रष्ठ में 
मिल्रती है। अवश्य यह अधिक संख्या के विचार से कहा जा 
रहा है। यही कारण है कि इधर कितने ही मत भी यहाँ प्रति- 
छ्वित हुए, जिनकी श्रुतिस्मृतियाँ बेंदिक संगति से अलग ही निर्मित 
हुई । फिर हज़ार वष से हिन्दू-मुस्लिम युद्ध चलने लगा। अंगरेज़ 
भी आए | भारत का वह समाज जहाँ मनुष्य तयार होते थे, 
स्वप्त-कल्प होगया । पर मनुष्य बनने की रीतियाँ अब भी रह 
गई जो अपने मलिन विचार तथा उदारता से आज भी 
संसार के समाज-शाख्त्र से मुकाबला करने के लिये निस्संड्रोच 
निम्नास खड़ी हैं । 


भारत को आध्यात्मिक शिथिलता के साथ साथ संसार के 
अपर देशों के लोग उठने लगे। इस समय भौतिक सभ्यता अपने 
पूण योवन में है |(इधर भौतिक प्रहार से भारत का पहला संघटन 
बिलकुल शिथिल पेंड गया और अपर जातियाँ अपनी उच्चता 
के प्रमाण पेश करती हुई! उठने लगीं | देशव्यापी जातीय,संघटन 
होने लगे । इसमें यह बात महत्व की देख पड़ती: है'कि पहले 'जिस 
व्यक्तिगत उच्छूडलता के कारण,देश और,समाज की अधोगति 
हुई थी, अब उसी के विपरीत समाज के ।जन-समूह सम्बद्ध होने 
लगे | जब तक पूर्ण समीकरण नहीं हो जाता, समष्टि व्यष्टि में 


“हे 
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नहीं बट जाती तब तक पुननिमोण होता भी नहीं । .इस प्रकार 
होने वाले इस समय के सम्मेलनों में मेल की भावना का ही 
महत्व मिलेगा, अपर अनेक भाव दोषावह ठहरेंगे जिनसे स्पद्धा- 
परिणाम निकलते है। समाज का सर्वोत्तम वाह्य निष्कर्ष इस 
समय राजत्तीतिक संगठन है जहाँ मनुष्य मनुष्य के ही वेश 
से रे समय और मनुष्यता के साथ पूर्ण-रूपेण मिल 
जाता है ! 


( इस अकार के देशव्यापी, बल्कि कि मद भावना द्वारा विश्व- 
व्यापी सनुष्य आगे चल कर आपही (अपनी जाति का सजन 
करेंगे हाँ ब्राह्मण सज्नन और वैश्य सत्जन की एकता में फके न 
होगा, बाह्यण और वेश्य केवल कर्म के ही निशोयक होंगे, पद- 
उच्चता के नहीं। सब समाजों के पूथ अनुशासन आप ही आप 
उन तैयार हुए मनुष्यों में काम करेंगे। राजनीतिक तथा सामा- 
जिक प्रवतेनों से जो सच्चे मनुष्य निकलेंगे वे ही यथार्थ नताओं 
की तरह ब्राह्मण, क्षत्रिय, वश्य और शूद्रों की सृष्टि अपने गुण 
कमानुसार करेंगे और उस स्वतंत्र मारत में इस वर्ण व्यवस्था 
से केवल परिचय ही ग्राप्त होगा, उच्च-नीच निर्णय नहीं । समाज 


[# क है. 


की वही रीतियाँ वाह्य स्वातंत्रय देकर अन्तजाति संघटन करेंगी । 


